SHIKI

Basho Zodan

(BASHO EN FRAGMENTOS)
Editado enitaliano por Lorenzo Marinucci
Traduccidn al espafiol: Jaime Lorente y Elias Rovira

Junto al texto, haikus en japonés original

-y F
. I_r; .

Publicaciones
Electrénicas El Rinco’n del Haiku.o?’g
HEaa—F—0

Revista electrénica de Haiku
ISSM: 1699-5406




SOLAPA DE LA EDICION ITALIANA:

El mayor maestro e innovadordel haiku fue Matsuo Basho, un poeta brillante que vivié y viajé
por el Japdn del siglo XVII. Nadie, a lo largo de los afios, se habia permitido disputar esta
afirmaciéon al menos hasta 1894, cuando otro escritor, de apenas veintisiete afos, sintid que
tenia algo importante que decir. Masaoka Shiki es un joven periodista, un hombre de letras con
entusiasmo febril y, sobre todo, un poeta. Desde noviembre de 1893 hasta enero del afio
siguiente, Shiki publicé en el periddico “Nippon”, veinticinco fragmentos literarios bajo el titulo
Basho Zodan. En japonés, zodan significa un discurso desorganizado, escrito sin mucho cuidado
por su formay sus consecuencias. Pero el verdadero caos fue creado por el contenido de los
articulos de Shiki: hasta entonces nadie se habiatomado lalibertad de criticar el haiku de Basho,
sobre todo en términos tan lapidarios.

Basho Zodan es el primer estudio moderno sobre el haiku y el texto que cambid la historia de
este género poético, por primeravez (enitaliano) en traduccién europea.

NOTAS DE TRADUCTORES AL ESPANOL

Sin la menorduda, somos partidarios de las traducciones directas del original, es decir en este
caso, la traduccidn del japonés. No obstante, dada la poca obra que se viene traduciendo del
japonés al espafiol y el avance e interés que muchos de los documentos imprescindibles para
entender el haiku despiertan entre los hispanohablantes, a la espera de que pronto tengamos
estas obras traducidas directamente del japonés, valgan traducciones como esta (en este caso
del italiano) para conocer unaaproximacion rigurosa a la obra original.

Aunque muchos haikus que aparecen en este texto habian sido anteriormente traducidos al
espanol, hemos querido en todo momento, por respeto, partir desde la obra de traduccién al
italiano de Lorenzo Marinucci, a quien queremos agradecer su trabajo y permiso para la
publicacién de esta obra. También nuestro agradecimiento a E/ Rincon del haiku por la
publicacién y difusion, asi como a quienes han colaborado en revisarla traduccién.

Esperamos que aun con estas reconocidas limitaciones, disfruteny les sea provechoso el
presente trabajo: untextoimprescindible que revolucioné elllamado haiku moderno.

(Jaime Lorente y Elias Rovira, 2023).

CONTRAPORTADA:

«Yo nunca he sido seguidor de Basho, y el bicentenario de su muerte no me alegra ni me
entristece: y aqui sin embargo en lugar de callar o tratar de sacaralgo de ello, tengo el extrafio
capricho de pasaralgun tiempo en miescritorio y anotar este discurso en fragmentos, sin prestar
demasiada atencion a lo que escribo. He aqui mi critica a Bashé: quien quiera entender,
entenderd, quien quiera ofenderse puede ofenderse.» (Masaoka Shiki, 1893).
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COMO UN HAIKU:
BREVE VIDA POETICA DE MASAOKA SHIKI
Uncuco
El haiku es un antiguo género poético japonés de diecisiete silabas.

El haiku capta un instante de la realidad tal cual es, sin afiadir nada, como un boceto o una
fotografia.

El mayormaestro e innovadordel haiku fue Matsuo Basho, un poetagenial, triste e irdnico que
vivid y viajo porel Japdn delsiglo XVII.

Hasta ahora, todo pareceria muy simple. En cambio, las dos primeras afirmaciones son falsas, o
quizds no estrictamente falsas, sino que muestran una verdad parcial y estratificada, que se
formd en diferentes lugaresy tiempos. Laterceraen cambio es absolutamente cierta, pero como
suele suceder, sila miras mas de cerca revelauna historia aiin mas fascinante, que merece ser
contada ensu totalidad. Un capitulo fundamental, o quizas el primero, de una historia similar a
la delhaiku es este pequefio libro de 1894, delque tienes en tus manos unatraduccién al italiano
(espafiolahora).

El 1894, enJapdn, es elvigésimo sexto aiio de la era Meiji: elimpacto de la culturay la tecnologia
occidentales ya se ha hecho sentir en el tiempo de una generacidn, y Japdn es un pais joven y
viejo a la vez:los caballeros en un paseo mezclan kimonosy bombines, la industriaavanza, pero
los viejos poemas chinos todavia se estan estudiando, y el propio idioma nacional es objeto de
unferozdebate. Elvigésimo sexto afio de laépoca Meijies también el bicentenario de la muerte
de Basho, al que, la particular devocidn reservadaala poesiaen Japdn ha transformado en este
tiempo en undios, uno entre los muchos miles del pantedn nipdn. Sin embargo, mas alla de las
celebraciones y toda la retdrica, la poesia de Basho, que en ese momento todavia se llamaba
por su nombre mas antiguo (haikai, “verso cdmico”), esta en una gran crisis. La rana de Basho
se ve obligada a zambullirse cada vez con mds cansancio en su antiguo estanque, y como el
mundo y la sociedad japonesa cambian rdpidamente, los muchos expertos en haikai, que se
relnen paracelebrarel nombre de Basho, componen versos cada vez mas banales, olvidando la
recomendacidn delviejo maestro: “No trates de seguir los pasos de los sabios del pasado: busca
lo que ellos buscaron”.

En el afio veintiséis de la era Meiji también hay otro escritor que tiene apenas veintisiete afios -
uno mas que la fechadel calendario- y tiene algo importante que decir, con toda la urgenciade
guien sabe que dispone de poco tiempo. Masaoka Shikies un joven periodista, un hombre de
letras con un entusiasmo febrily, sobre todo, un poeta.

Desde noviembre de 1893 hasta enero del aiio siguiente, Shiki publicd en el periddico Nippon,
(del que es colaborador habitual), veinticinco fragmentos literarios bajo el titulo ELFEHER
Basho Zodan (Fragmentos de Basho). En japonés, zodan significa un discurso en desorden,
escrito sin demasiado cuidado porsu formay sus consecuencias. Pero elauténtico revueloesel
provocado por el contenido de los articulos de Shiki: nadie hasta entonces se habia permitido
criticar el haikai de Basho, normalmente en términostan lapidarios, y con las pocas credenciales
de un periodista que aliin no ha cumplido los treinta afios.

Los aténitos lectores de Shiki se encuentran, en cambio, frente afrases del tipo:



Entre los haikus de Basho, los realmente bellos son una mintuscula minoria, sepultada por
una mayoria de versos malos o poco interesantes que los superan en diez a uno. Incluso
buscando esos valiosos poemas, parecen las pocas estrellas melancélicas que quedan en el
cielo de la mafiana. (pdg. 21)

Silo de Shiki hubieran sido las simples provocaciones de un novato en busca de atenciéon, o una
rebelién juvenil contra uno de los simbolos del pasado literario japonés, hoy mirariamos este
textoy a su autor con cierta ironia, no muy diferente ala de otros intelectuales poco conocidos
gue en ese momento luchaban por la abolicién de los ideogramas.

En cambio, hoy el nombre de Shiki -el inico entre ellos que no vivid en la era Edo-, se incluye
junto conelde Bashd, Buson e Issaentre los cuatro grandes poetas que definieron el haiku como
género. A lo largo de su vida, Shiki reinventd casi todo lo relacionado con el haiku, incluso el
nombre, y sentd las bases para transformarlo en lo que es hoy: un género literario de
importancia mundial, aun en evolucién.

Para ello, tuvo que crear una separacion a partir del antiguo haikai.

Shiki rebautizé con el nombre de haiku /41, y consideré como una composicién auténoma, las
diecisiete silabas que en la época de Bashé eran solo un hokku %] : el “poema inicial” de una

serie compuesta en el acto por varias personas, segun las reglas de un juego de fantasia y
referencias poéticas que erala verdadera esencia del haikai.

Unavezlogra la autonomiafrente a esas sesiones poéticas, el haiku de Shikise convierte en algo
diferente: la red de referencias clasicas, parodias y juegos de palabras, el caracter incluso
imaginario y a menudo estilizado delhaikai mas antiguo se desvanecen, y el motor de estaforma

poética-viejay nuevaal mismo tiempo- se convierte en elesbozo de lo verdadero (shasei 5-4E)

Este nuevo haiku se convierte en literatura por su capacidad de detener, enla extrema brevedad
de su lenguaje, la experiencia de un momento vivido por el individuo. Las ideas de Shiki
dificilmente podrian haber tenido un mayor impacto: hoy en dia, incluso la propia poesia de
Basho se lee instintivamente (con razén o sin ella) en esos términos.

Todo esto hubierasido unlogro excepcionalincluso paraun hombre de letras que hubiera vivido
hasta una edad avanzada, capaz de esperar a que la influencia de su obra se expandiera
lentamente. Pero mientras escribe su critica a Basho, Shikiya ha recibido, a la edad de veintidds
afos, un diagndstico de tuberculosis que por entonces adn erauna sentenciade muerte.

“Ya serd mucho vivir otros diez afios”, le dice a Shiki uno de los funcionarios infernales que lleva
su caso en Tosiendo sangre (1890), una breve y macabra obracémica presentada para exorcizar

el diagndstico. Y asi el personaje ficticio y el verdadero poeta eligen llamarse Shiki 1-#i, del
nombre delcuco. De hecho, unaleyendajaponesa cuenta que este pajaro degargantarojacanta
hasta sangrar, mientras que a los poetas del waka les parecia que, cantando en las noches de

verano, elcuco ya sabia que pronto llegaria elamanecery el otofio. Estos dos temas se mezclan
enlos haikus que el imputado Shiki presentaa los jueces delinfierno:

Tal vezvino
a por las flores de deutzia
un cuco



Hasta que no caigan
seguird cantando
un cuco

Los jueces muestran indulgencia, pero no demasiada: Shiki muere en 1902, trece afios después
del diagnéstico. Tiene treinta y cinco afios.

Vivir escribiendo

Segun un aforismo clasico, la vida es breve y el arte es prolongado: la biografia de Shikise quedd
reducida al hueso por una enfermedad que, tras alterar radicalmente su esperanza de vida, lo
limita a la cama ya en 1897, con dolores que hacen que hasta escribir un haiku se conviertaen
un desafio. Sin embargo, es precisamente la extrema contradiccidn de esta vida lo que le hace
estallar en palabras, escritos, relaciones personales y correspondencias. Toda la existencia de
Shiki supera (éo utiliza?) la enfermedad al transformarse en literatura, y este arte no es
prolongado, pero tiene su propia extension particular. Shikiescribe poesia china, prosa, ensayos,
haiku, diarios, tankay es un dibujante de mucho talento. Shiki, de pronto, vivié para escribir.

Masaoka Shiki(también conocido como Tsunenori, pero sunombre de nifio es Noboru) nacié el
14 de octubre de 1867 en Matsuyama, la principal ciudad de Shikoku, la mdas pequefiay menos
poblada de las islas japonesas. Su padre es un samurai de bajo rango, que de hecho cumple
funciones de policia, y tiene problemas con el alcohol: muere cuando Noboru tiene cinco afos.

Su madre, Yae, es en cambio quien continuard cuidandolo junto con su hermana mayor Ritsu
hasta su muerte, es hijade un erudito confuciano local: Ohara Kanzan. Noboru ha estudiado con
su abuelo desde lainfancia, y eslo suficientemente precoz como parapublicar por si mismo, en
su primera adolescencia, transcribiendo a mano, copia a copia, revistas de literatura -cuentos
de aventuras, poesia, dibujos, ...-. Y poco después, junto con un grupo de compafieros, comienza
a dedicarse conempefio alapoesiachina. Decidido a estudiar tanto como sea posible, Shikideja
la provincia y, junto con otros compafieros de estudios, es aceptado en la Primera Escuela
Secundaria Imperial de Tokio: la institucion de educacién secundaria mas prestigiosa del pais,
conectadadirectamente con la universidad de la capital.

Cémplice de la mudanza a Tokio es su tio materno Katé Takusen, un hombre de gran cultura y
capacidad politica que luego se convirtido en diplomatico en Bélgica, y mas tarde alcalde de
Matsuyama. Takusen organiza el traslado de su sobrino para julio de 1883; a partir del afio
siguiente Shikicomenzé a asistir a la Primera Escuela Secundaria de la capital, y en 1990 ingresé
a la Universidad de Tokio. La primera y fugaz idea de dedicarse a la politica, ya estaba
abandonada con la aparicién de la tuberculosis. El camino para dar sentido completo a la vida
privada de un enfermo pasa entonces a ser el de la Estética, y la facultad escogida es la de
Filosofia y Letras. El Shiki de los afios universitarios ya esta mdas centrado en su produccion
poética que en su estudio académico, pero un encuentro importante registrado en sus
cuadernosde la época es el del ensayo Philosophy of Style, de Herbert Spencer. La idea de una
filosofia del arte no solo promete combinar la libertad del artista con el valor de una
investigacion tedrica seria (dos areas que la tradiciéon confuciana heredada de su abuelo siempre
haluchado por reconciliar), sino que lalectura de Spencer ofrece al joven Shikialgunos principios



gue parecen ser particularmente adecuados para el haikai, y que tal vez sean capaces de
transformar estaforma poética, ya anticuada y encrisis, en “literatura”.

Por paradéjico que parezca, en Japdn, la idea de “literatura” es de importacion no menos
reciente que la de las locomotoras. Esto no quiere decir, por supuesto, que en elJapdn anterior
a la aperturadefinitiva de 1868 no se escribiera, o que no se lesdieraun enorme valoralas artes
de la palabra, quizdsincluso mas que en Occidente. Perolo que viene deloeste (y que el propio
Occidente apenas conoce desde hacealgunos siglos) es una categoria de “literatura” que incluye
en si misma la totalidad de los textos y géneros de una cultura, es la garantia de su valor, y
también posibilita una elaboracién tedrica y general sobre sus formas y su significado. No es
casualidad que precisamente en la era Meiji una nueva palabra para “cultura” (3Xft bunka) y

otra para “literatura” (3(% bungaku) se inspiraran en sus homadlogos occidentales, y que los

numerosos géneros que se practicaban a finales de la era Edo (la poesia china, el kabukio el
teatro de marionetas, el haikai y la tanka, la prosa de entretenimiento) de repente tienen que
demostrar que pueden estara la altura de una obra de Shakespeare o una noveladel siglo XIX,
si quierenteneralguna oportunidad de supervivencia. Lanovelajaponesa comienzaa formarse
precisamente en los mismos afios, encontrando gradualmente su lenguaje: Shiki decide
entonces concentrarsus esfuerzos enlarenovacién de formas poéticas clasicas como el haiku y
la tanka, que, por su extrema brevedad, parecian incapaces de incluir la riqueza de significados
de la poesiaoccidental.

Precisamente, la lectura de Philosophy of Style revela, a los ojos del joven Shiki, el potencial de
estasintesis extrema. Unade las ideas fundamentales de lafilosofia dellenguaje de Spenceres,
de hecho, la “economia de la atencién”: el lenguaje mismo es una forma de friccién, y la idea
perfecta se expresa mejor en un gesto de sorpresa casi silencioso, en una sola palabra, en la
parte capaz de expresarel todo. El joven Shiki confiesa entonces que entendié por primeravez
el famoso hokku de Basho sobre el salto de una rana despuésde leer a Spencer, y la brevedad
de la poesia japonesa de repente se convierte en su fuerza. Si la concisidn es una virtud, équé
podria sermas conciso que las diecisiete silabas?

Es irénico que este redescubrimiento no provenga -como se supone demasiado a menudo- de
una recuperacién directa de la tradiciéon asidtica: de hecho, el descubrimiento de las
posibilidades aun inéditas del haiku moderno se hace posible precisamente a través de la
mediacion de un ideal poético occidental, o incluso anglosajén (la particular popularidad que
disfruta el haiku en el idioma inglés, la facilidad con que estas dos tradiciones se han mezclado
en América del Norte, tal vez también pueda explicarse por esta primera conexién).

Una vez convencido de la necesidad de esta reforma, y consciente de tener un tiempo
ridiculamente corto para implementarla, Shiki ya no tiene paciencia con el estudio. Sus dias (y
noches) en Tokio estan ocupados por sus primeros intensos contactos con otros hombres de
letras -entre los que se encuentra Natsume Soseki, a quien siempre permanecera unido- y por
un monumentaltrabajo de catalogacion “por géneros” delhaiku mas antiguo. Los fajos de hojas
apilados para esta obra, bautizada como Haiku bunrui (Géneros de haiku) pronto superan la
altura del propio Shiki, y descuida cada vez mas la universidad: en 1892 Shiki abandona
definitivamente sus estudios, y siempre gracias a su tio materno, comienza a trabajar como
columnista del periddico Nihon. En las paginas de Nihon, ademas de la correspondenciay
comentarios de poemas enviados por los lectores, habitualmente se incluia una columna de
haiku, y aparecen en una secuencia muy rapida una serie de escritos teéricos con los que Shiki
inicia su revolucidn del haikai: Conversaciones sobre el haiku de la guarida de la nutria (1892),
este Basho en fragmentos (1893-94), y luego, después de regresar a Matsuyama debido al



deteriorode susalud, Elementos del haiku (1895) y Didlogos sobre el haiku (1896). En 1897, Shiki
fundd con Yanagihara Kyokudé, un amigo de la infancia y companero de estudios en Tokio que
regresé a Matsuyama'y se convirtié en editor, la revista de poesia Hototogisu (El Cuco). El
nombre de la revista es, como es ldgico, sindnimo del poético nombre Shiki, y a pesarde que a
partir delsegundo nimero la publicacidn se traslada a Tokio bajo el cuidado de Takahama Kyoshi
(otro haijin de talento y amigo cercano de Shiki, al que intentara en vano convertirlo en heredero
de su visidn poética), Shikisigue siendo uno de los masimportantes contribuyentes ala revista.
Hototogisu propone un nuevo estilo de haiku y rdpidamente se convirtié en la revista mas
influyente de la era Meiji, permaneciendoasidurante laera Taisho y el comienzo dela era Showa.
También en las pdaginas de Hototogisu, Natsume Sosekipublicaria mas tarde dos de sus cuentos
mas populares: Soy un gato(1905) y Bocchan (1906). El segundo en particular se basaen elbreve
periodo transcurrido de Sosekien Matsuyama como profesor de ensefianza secundaria en 1895:
las desventuras de un hombre de ciudad que acaba en provincias, enrealidad fueron mitigadas
por el continuo intercambio intelectual con Shiki, ya en aquel tiempo una referencia para el
haiku local. En 1906, Shikiya estd muerto, pero parte de su influenciatedrica sigue siendo vital,
incluso en la gran importancia que tiene la estéticadel haiku enla obra de Soseki.

También hacia 1897 Shiki ofrecié otra pieza importante de su vision literaria. Habiendo
explorado suamor-odio por Bashé en los Fragmentos de 1894, las paginas de Nihon albergan un
ensayo igualmente categdrico, que convierte al segundo gran haijin de la era Edo, Yosa Buson
(1716-1783), enun ideal de poesia y poeta alternativo al propio Bashé.

En los Fragmentos de 1894, Shiki, después de haberatacado con entusiasmo el culto acritico a
Basho, comienza a reconocer su grandeza precisamente examinando cuales son sus
composiciones “heroicas” o “sublimes” (otra categoria en la que la influencia occidental estd
presente sin duda). En Buson, sin embargo, Shiki descubre todo un mundo hecho de plenay
vigorosa belleza.

Esta “belleza positiva”, ejemplificada por el verano o por las flores de peonia, se contrasta con
la predilecciéon por lo negativo - lo borroso, lo seco, lo dspero, el crepusculo - que es el nucleo
del estilo de Bashd, y que jugd un papel histédricamente dominante en el arte japonés. El estilo
de estos dos gigantes puede entonces complementarse, como sucede con el propio ciclo de las
estaciones:

Hay una belleza positiva y una belleza negativa [...] en general, la literatura y el arte
orientales tienen predileccion por la belleza negativa, los occidentales por la belleza
positiva-. [...] Es completamente imposible comparar la belleza positiva y negativa y concluir
cudl es mejor que la otra: es cierto que ambas son elementos de lo bello. Hablando en
términos cuantitativos, podriamos decir que la belleza negativa es un lado de lo bello y que
la belleza positiva es el otro. Tomar solo la belleza negativa y pensar que constituye la
totalidad de la belleza es un malentendido que surge cuando uno tiene ojos y oidos poco
abiertos. La literatura japonesa después de la era Genpei (siglo Xll) cayo en este error y
nunca pudo salir de él, hasta el momento en que, justo cuando esta belleza negativa estaba
casi agotada, Bashé saco a la luz la belleza en el haiku en el hecho de dar espacio al lado
negativo de la belleza, hay que reconocerle un talento excepcional. Sin embargo, incluso ese
talento excepcional suyo, no ha alcanzado el lado positivo de la belleza [...] es solo después
de cien afios de la muerte de Basho que Buson, en primer lugar, comienza a hacerlo visible.
(Haijin Buson, 1897)



No es imposible que esta atraccién por la vitalidad de Buson sea una respuesta poética a la
creciente desesperacién de su propia condicién de enfermo: entre 1895 y 1896 las condiciones
de Shiki empeoraron de manera definitivay, ademas de los problemas pulmonares, eldolory la
hinchazén de las piernas lo obligaron aguardar cama cadavez con mds frecuencia. La etapafinal
de la tuberculosis de Shiki es una caries 6sea, que lo inmoviliza y lo devora por dentro durante
siete afos, hasta su muerte en 1902.

Mads alla de las circunstancias

En los Fragmentos, Shiki habia subrayado acertadamente como el valor de la poesia de Basho
también proviene de su continua confrontacién con la vida delviajero:

Después de la muerte de Basho6, no quedd ningtin maestro de haikai feliz por pasar su vida
como un vagabundo. Buson estuvo lo suficientemente cerca de este ideal, pero no cruzo
montafias y rios como Bashé, no disfruté hasta tal punto de la tierra y el cielo. (pdg. 106)

La total apertura al mundo que se ofrece al viajero es ya en si misma una dimensién poética
privilegiada, y el haiku es la poesia de viaje por excelencia: incluso el mismo Shiki habia
recomendado a menudo a los lectores de Nihon componer haiku al aire libre, trasladarse a un
lugar nunca antes visto y exponerse verdaderamente ala variedad de la belleza natural. Peroa
partir de este momento, el haiku de Shiki (y la tanka, la prosa, la poesia en forma libre) logra
explorary alimentarse de una condicidn exactamente opuestaala libertad delvagabundo. Dos
siglos antes, Basho habia compuesto poesiasobre lainmensidad del espacio: ahoraelpoema de
Shiki descubre elincreible potencial poético de una habitacidn cerrada, de la mirada limitado en
la ventanaque daa un jardin (Shiki reemplazara el papel de arroz de las puertas correderas por
unos cristales), el aburrimiento del paciente encamado, la neurosisy los antojos repentinos de
alimentos, propios de largas estancias hospitalarias. Ahora se convierten el poesiala esperade
unavisita, la intolerancia hacia unamosca o hacia la hermanay cuidadora, el prolongado tiempo
de soledad, ladisposicidn aconcentrarse en unasolaflor. El haikai siempre hasido poesiairdnica,
y esta ironia salva a Shiki de la destruccidon tanto moral como fisica; pero, por otro lado, el
espacio por excelenciade la modernidad es la interioridad: si Shiki fue el primer poetajaponés
verdaderamente moderno, es tambiénporque las circunstancias de suenfermedad le obligaron
asacar ala luz su interioridad en un mundo reducido a la minima expresion.

WX 1Tt Iza yukamu! iVenga, vamos!

EHIZ 2L Tsukimi ni korobu Admiremos la nieve

o Tokoro made hasta caer en ella )
BASHO

WU lkutabi mo Una y otra vez

BOYEX A yuki no fukasa o pregunté cémo

. tazunekeri de profunda era |Ia

_;aIY nieve

SHIKI

Sin embargo, incluso en el periodo de la enfermedad, Shikipermanece enormemente activo: las
colaboraciones con Nihon y Hototogisu se mantienen constantes en cantidad y calidad, y la
produccién poética de haiku estd acompafiada de una apreciacién y un trabajo de renovacion
igualmente enérgico de la tanka. En su habitacion Shiki sigue albergando encuentros de poesia,



y el cardcter siempre colectivo del antiguo haikai, que Shiki ha destruido como literatura, sigue
siendo fundamental para la construccién de una comunidad poética y critica. Shiki siente la
necesidad de dara conocera si mismo y a los demds la situacion en el ambito de la prosa, tanto
ensimples notas como en algunos diarios literarios hoy considerados obras maestras: Una gota
de tinta (1901) y Una cama de seis pies de largo (1902), ambos publicados en Nihon a pesarde
algunas reticencias de los editores. Es el Ultimo goteo de la vida de Shiki, que se transforma por
la bellezade la palabra momentoa momento:

enero 31

Al principio, los deseos del ser humano son vagosy enormes: con el tiempo se aprende poco
a poco a que sean mds modestos y precisos. Mis deseos como paciente fueron pequefios
desde el principio: hace cuatro afios, lo bonito que seria poder caminar por el jardin. Luego,
después de un afio o dos mds, ya no podia caminar, y mds tarde pensé que seria feliz con
solo ponerme de pie. jQué modesto deseo!, me decia la gente riéndose, pero en el verano
del afio siguiente me quejaba a los dioses de la enfermedad diciendo que ya no queria
levantarme, que me bastaria con sentarme. Pero mis deseos atin se reducen mds. Ahora ya
no me importa sentarme, deseo sélo poder yacer aqui en paz, durante una hora sin dolor.
jQué pequefio deseo! Mis deseos no podrian ser mds pequefios que eso. Entonces llegard el
momento en que mi deseo se convertird en nada. Un tiempo sin mds deseos: quizds esto es
lo que el Buda Shakyamuni llamé nirvana, lo que Jesus llamaba salvacion.

20 de marzo

Ha venido aqui, junto a mi cabecera, un bonzo de la Tierra Pura, con la cabeza

completamente negra, y me ha dicho: “Leo lo que escribes, y veo que por la enfermedad a
veces tocas Grandes Temas”. Qué frase tan rara.

Enfermo en la cama:
hay mochi todos los dias
en el Nirvana

(de Una gota detinta)

2 dejunio

Hasta ahora, no entendia realmente lo que se llama satori [iluminacion] en el
budismo zen. Pensé que satori significaba estar listo para morir en paz, al margen
de las circunstancias: pero estaba equivocado. Satori significa, mas alld de las
circunstancias, vivir en paz.

(de Una cama de seis pies de largo)

En realidad, el verdadero nirvana o satori delbudismo debe haberinteresado muy poco a Shiki,
gue es un hombre sorprendentemente pragmatico, y cuya Unica religion es la estética. La
proximidad de lamuerte, sin embargo, lo coloca frente aimagenesreligiosas, que se superponen
a las sensaciones de enfermedad o a la pequefia escenografia deljardin, y dejan una extrafia
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mezcla de ironia y metafisica trasmitida en sus Ultimas obras. El Gltimo esfuerzo de Shikies hacer
también arte de su despedida: viviren paz es vivir con la poesia.

No es raro que un poeta asiatico se despida de la vida con un Ultimo poema, un jisei ##{H: el
haikai ha tomado este antiguo habito a veces con mds seriedad, aveces notanta. Perola ultima
produccién poética de Shiki no es sino unjisei continuo, en elque el desapego ala vidase refleja
y expresa en todas las perspectivas posibles. En la mafiana del 18 de septiembre de 1902,
despuésdedias en los que ahora, sin poder escribir ni sentarse debilitado por la morfina se ve
obligado a dictar, Shikile pide ayuda a su amigo y discipulo que lo visita, Kawahigashi Hekigoto,
para escribir tres haikus. Desde la ventanase puede ver el amarillo de las flores de calabaza: de
ellas, cuando aun no han florecido, se obteniaun remedio para las flemas, pero a estas alturas,
la situacién de Shiki es tan critica que hace que todo seainutil.

Esas flores amarillas ya son las flores de su muerte, pero hay en Shiki una sincera emocién por
su belleza, por la naturaleza que seguira su curso. Luego bromea sobre su desaparicion final,
aprovechando el hecho de que la palabra japonesa para “Buda”, hotoke, también significa
“difunto”.

HINE T Hechima saite La calabaza ha florecido:
FEOoE Y L Tan no tsumarishi lleno de flema
. Hotoke kana un nuevo buda

37%

Hekigoto se conmueve cuando veel tltimoideogramay la determinacion con la que Shikiescribe
su Ultima palabra.

Después de unas horas, Shiki muere.
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N.T.: Ultimos 3 haikus de Shiki de su propia mano.

No cabe duda de que la muerte y el dolor, exhibidos entre otras cosas con todo el poder de la
imaginacion artistica, parecen producir un escenario simplemente tragico. Sin embargo, si
pensamos en términos de poesia, es dificil imaginar un éxito mayor que el alcanzado en poco
mas de diez afos por las ensefianzas de este “buda enfermo”. Algunas de ellas son hoy tan
amplias y generalizadas que se han vuelto obvias, invisibles. Donald Keene escribe alfinal de su
reciente biografia de Shiki:

El aroma delas flores del ciruelo y las nubes de flores de cerezo deleitan a los japoneses, hoy

como en el periodo Heian, y muchos miles, si no millones, de japoneses viajan largas

distancias para ver las hojas rojas del otofio; pero los poetas ya casi no los mencionan,
prefiriendo componer haiku o tanka para describir la experiencia de vivir en un mundo

moderno. Este fue el logro de Shiki.

(Donald Keene, en The Winter Sun Shines, 2013:201)
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Por lo tanto, el éxito de Shikino es menos grande, no es menos fundamental, que el de Bashé.
Eso si, el segundo es cien veces mas traducido, mds nombrado, mas adorado que el primero-la
alegre destruccién de “Bashé en fragmentos” duré poco-y, ya en la década de 1920, autores
como Akutagawa volvieron a quedar hechizados porla imagen delpoetaerrante. Sin embargo,
la influencia invisible de Shiki es quizas de un resultado ain mayor: hoy no nos quedala figura
esquelética de las ultimas fotos de Shiki, sino los millones de haikus compuestos en todos los
rincones del mundo siguiendo sus ideas e intuiciones. No estd mal para un pequefio cuco.

Berlin, 13 de septiembre de 2016
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BASHO ZODAN
Basho en fragmentos
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*Un sincero agradecimiento al profesor Makoto Aoki de la Ehime Daigaku de Matsuyama, por
su ayudaen los puntos mas complejos de la traducciény por suinestimable conversacidony guia
por los lugares que han marcado la vida de Shiki. Quiero agradecer al PISEAS de Kioto, y en
particular a Silvio Vita, por ponera mi disposicion los espacios de la Escuela durante la estancia

de investigacidn necesaria para la conclusion de este trabajo.
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La edad F 5

Si miramos la historia pasada y presente y tratamos de entenderun poco cémovan las cosasen

este mundo, pareceriaque la fama de un individuo es en buena medida acorde con su edad.

Y en efecto, al menos entre los hombres de letras y artistas, individuos particularmente
necesitados de un ejercicio constante, es normal que en la obra de un “joven inexperto” o del
“aprendiz de tal maestro” hayatodavia algo de inmaduro, y que en el lapso de una larga vida es
posible crear muchas obras exitosas (poéticas o artisticas), de modo que un nimero creciente
de ellas goce de la admiracién del publico; por el contrario, podriamos pensarque un joven de
veinte afios, enla primera parte de suvida, luchara porhacerse unbuen nombre, generalmente

por envidia o falta de consideracién de este mundo.

Sitratamos de verentre los escritores y artistas del pasado de nuestro pais, aquellos que se han
hechofamosos en vida y que aun gozan de honores milenarios han vivido todos hasta la vejez.

Ill

Incluso el “poetadivino” Kakimoto no Hitomaro, quien nunca revela claramente su edad, fue el

analista oficial de varios emperadores, y esta claro que le tocé vivir mucho tiempo.

Si consideramos a otros escritores cuya edad sabemos con certeza, siempre y cuando nos
limitemos a los mds famosos, las cosas son similares. Y también en otros paises no hay
diferencias particulares: casos como los de Watanabe Kazan (1793 - 1841), Shikitei Sanba (1776
- 1822) y Naito J6s6 (1662 - 1704) son raros. Los de Robert Burns, Byron y Sanetomo* deben
considerarse verdaderas excepciones. [*N.T.Paralas tablas biograficas adjuntas por Shiki a este
parrafo, ver Anexo |. Los nombres de los demas artistas mencionados por Shiki a lo largo del

texto se han recopilado por orden alfabético en el Anexo Il junto con una breve biografia.]

Mirando las cosas desde esta perspectiva, encontramos que sin pasar de los cincuenta es dificil
volverse famoso, pero cuando tienes sesenta, setenta, alcanzar lafama es un asunto mucho mas
simple. Incluso si miramos a los personajes famosos del pasado, vemos que la mayor gloria
siempre estd reservada, no a los mas cercanos a nosotros, sino a los mas antiguos. Tal vez es
normal que quienes se han ganado con masfacilidad el respeto de las masas sean hombres que
han destacado con su inteligencia en tiempos aun poco civilizados; y por otro lado, los
personajes que vivieron hace mas de mil afios tienen ahora algo de histéricos, por lo que son
mas raramente objeto de envidia. Pero luego esta Matsuo Basho, y solo él: aqui hay un hombre
gue nacié hace apenas doscientos afios, cuya escuela llega a todas las provincias de Japdn, y

cuyos discipulos son cientosy cientos. ¢Su edad? Apenas cincuenta afios.
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Desde la antigliedad, nadie ha reunido fieles a su alrededor como los fundadores de un credo.
Ni siquiera es necesario nombrara Buda, Jesus o Mahoma: la dignidad y la fuerza espiritual de
figuras como Bodhidharma, K6bé Daishi y Nichiren es realmente algo que puede dejarnos
asombrados como un destello de luz o una flor que se abre?. Las ideas de Confucioy Laozi
estaban alejadas de unareligion, pero, después de sumuerte, se convirtieron en objetode fe,y
existe sobre ellos la misma devocién que la reservada a un credo. Sin embargo, todas estas
figuras vivieron en un pasado muy lejano. Entendemos cémo pudo ser dificil para Nichiren,

nacido dos mil aflos después de ellos, fundaruna confesiénreligiosa propia.

¢Qué decir entonces de Bashé, un hombre que vivid trescientos afios después, en la calma de
un mundo ajeno a las cuestiones religiosas, y sin embargo logré conquistar a un namero tan
grande de fieles? No es nada extrafio que todos se refirieran aélcomo okina, “el viejo maestro”,
y que al dibujar sus retratos le dieran la apariencia de tener unos sesenta o setentaafnos, conel

peloy la barba blancos. Pero é¢cudl era su edad? Apenas cincuenta aiios.

Literatura popular~¥- RS

Alguien capaz de ganarse la fe de muchos debe tener necesariamente algo de “popular”. La
religion estd en buena medida dirigida a ese pueblo: cuando predican o dan sermones, los
bonzos siempre tienen en cuenta las capas mas bajas de la sociedad, y una religion como el

budismo ha podido prosperar precisamente gracias a sus “habiles medios”?.

Si observamos la influencia del haikai de Bashé, descubrimos que hay precisamente en él la
misma fascinacidon que estd presente en las ensefianzas de un religioso. Sus muchos fieles no
siempre aman a Basho porque conozcan a fondo su cardcter y sus acciones, o porque se
emocionen al recitar sus versos: ya es el simple nombre Basho el que suscita en si mismo esta
admiracidn. Incluso en una conversacion sin importancia, no hay nadie que mencione su nombre
sin agregar inmediatamente cierta reverencia: algunos lo llaman “el Viejo Maestro”, y otros

“Maestro Basho”, o “Basho-sama”, tal como lo harian los fieles de alguna confesién con el

1 Bodhidarma (siglos V-VI), fue un monje indio considerado tradicionalmente como el primer patriarca
delbudismo Zen [Chan] en China; K6bo Daishi es el titulo postumo de Kiikai(774-835) el fundador de una
de las principales corrientes budistas japonesas, la Shingon; y Nichiren (1222-82) es otra personalidad
importante delbudismo japonés, defensor de una reforma doctrinaly devocional centrada en el Sutra del
Loto.

2 Hében 77 {#: traducido del sanscrito updya, "medio" 0" habil medio", es unaidea basica de la ensefianza
budista, seglin la cual estd concebida para adaptarse a los tiempos, circunstancias y capacidad de
comprension de cada uno.
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fundador de su propia secta. Incluso hay quienes han llegado a reverenciarlo como un kami,
erigiendo altares en su nombre o dedicdndole los pabellones de un templo: estas personas
ciertamente no ven a Basho como un hombre de letras, le rinden homenaje como sifuera el
fundadorde unaconfesion budista. Si excluimos elcaso de Hitomaro en el contexto de la waka,
no hay ejemplos de algo asi, y ademas la proliferacion de pequefios templos dedicados a Basho
o la profusién de monumentos que jalonan sus pasos por Japdn, van mucho mas alla de lo que
ocurre con Hitomaro (Sugawara no Michizane es celebrado como «espiritu celestial», sin
embargo estono se debe alafuerzade suobrasino, sobre todo, asurangoy a las circunstancias

de su vida, por lo que no debemos considerar su caso analogo al de Bashé e Hitomaro).

Entonces, la razdn del gran respeto que se le tiene a Basho no es tanto por su produccion de
haikai, sino porelcaracter populardel propio haikai. El haikaies popular: en primerlugar porque
no desprecia el lenguaje vulgar, y en segundo lugar porque el ku es breve y sencillo. No es
casualidad que hoy se la defina como una “literatura popular”. Sin embargo, el haikai de la era
Genroku (1688-1704) no era tan popular como el de la era Tenpo (1830-44) en adelante, como
bien sabe cualquiera que hayaleido, aunque sea un poco, esta literatura. El haikai de autores de
la era Genroku como Kikaku, Ransetsuy Kyorai alude a hechos histéricos y dichos célebres del
pasado, cita implicitamente las frases de los clasicos, se hace eco del estilo refinado de la poesia
mas antigua: en varios puntos es dificil de entenderincluso para un erudito, podemosimaginar
para un plebeyo analfabeto. Llegé la era Tenpé en que Sokyd, Baishitsu y Horé comenzaron a
escribir un poema que los nifios y porteadores pueden apreciar sin perder palabra y sin
necesidad de varias notas, y que incluso los conductores de rickshaw y los mozos de cuadra
pueden imitar sin esfuerzo. De hecho, estaeslaera en que el haikai tiene su curso mas popular

y se extiende mas ampliamente enla sociedad.

Mientras tanto, sin embargo, la figura de Basho no solo no ha perdido su carisma, sino que por
el contrario la grandeza de sufamaha seguido creciendo hastallegar a serel doble, eltriple que
antes. Lo que compuso se considera perfecto en su totalidad, pero, asi como su obra se
transforma en algo sagrado, mas alla de la critica, apenas hay alguien que realmente entienda
el haikai de Bashé, y si alguno llega a entenderlo, no hay rastro de nadie que intente criticarlo.
Asinos comportamos como los fieles de un credo que no entienden elsignificado de los textos
sagrados, que no distinguen lo que tiene sentidode lo que no lo tiene, y que solo pensamos en

repetir “damos gracias” o “alabado seasiempre”.
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Inteligencia y virtud 5 F LT

Una obra popular no es necesariamente una obra valiosa, y atraer a un gran nimero de
seguidores no significa necesariamente que sus principios sean correctos. Sin embargo, sitratas
de entender mejor por qué alguien tiene miles de admiradoresy una fama centenaria, siempre
encontraras que hay algo en él diferente a lo comun, algln talento que va mas alld de lo
ordinario. Esto es alin mas cierto si estamultitud de fieles no es una mezcolanza de gente tosca
y sin discernimiento, sino que incluye en ella a un gran nimero de hombres de valor. La virtud
de Ganshi [Yan Zi], la erudicion de Shiké [Zi Gong] o el coraje de Shiro [Zi Lu], eran
incomparables?. Pero ciertamente no fue el mismo Confucio quien encontré el momento para
traer a los tres a su escuela, educarlos en la virtud, ofrecerles esa sabiduria y reprocharles sus
errores. En la escuela de Bashé también hubo muchas personas excepcionales, como los diez
sabios y los setentay dos discipulos menores que estudiaron con Confucio. El extraordinario
caracter de Kikaku y Ransetsu, la conmovedora fidelidad de Kyoraiy Sanpi, la terquedad de
Kyoriku y Shiké, la inteligencia de Yaba y J6s6... ** el hecho de que fuera capaz de juntar
individuos con caracteres tan diferentesy convertirse en el punto de referenciaen los haikai de
la era Genroku es suficiente para demostrar que Basho fue un individuo brillante, tanto en

términos de inteligencia como de fuerzamoral.

Todos estos personajes no eran, nisiquiera en un principio, personas sin cultura ni talento, y en
el mismo momento en que Basho cerré los ojos para siempre, cada uno de ellos levantd su
banderay fundd su propia escuela, esforzandose por no ser menos que los demas. Kikaku inicié
Edo-za, Ransetsu fundd Secchidan, Shiké inauguré la escuela de Mino, y muchos otros hicieron
como ellos. Aunque estas otras escuelas no eran entonces muy numerosas, cada una tenia
tacitamente el monopolio del haikaien una region: en Edo estaban Sanpdy Térin, en Ise Ryoto
y Otsuyd,y en la zona de la antigua capital Kyoraiy J6s56, cada una en eterna competenciacon
las otras. Cuando llegé la siguiente generacion, la disidencia entre las escuelas se hizo cada vez
mas seria, con cada escuela lista para criticar a la otra, cada corriente centrada en culpar a las
otras, cada unalista paraelogiar a sufundadory burlarse de los demas, preocupandose solo por

aumentarsu prestigio.

Pero he aqui que en cuanto hablamos de Basho, la voz de todos es unanime frente a ese Unico

altar: del mismo modo en que los fieles de la Tierra Pura y los del Sutra de la Guirnalda se

3 Shiki cita con las lecturas japonesas los nombres honorificos de Yan Hui, Duanmu Ciy Zhong You, tres
de los discipulos mas famosos entre los setenta y dos estudiantes de Confucio.
**Para un perfilmas preciso de los principales discipulos de la escuela de Bashé, véase el Anexo Il.
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consideran enemigos acérrimos, pero el Buda Sakyamunipermanece intocable paratodos. Tan
amplia es estavirtud, que alcanza a todos y a cada uno de la misma manera, como el calor del

sol; y estan vasto y abundante que en él hay sitio para todoy para todos, como en el océano.

La forma obstinada e irrespetuosa conla que Kyoriku mira a los demas discipulos de Basho, lo
hace parecer un nifio pequefio. Sin embargo, asi como insiste en que solo él comprendié
verdaderamente la esencia del estilo de Bashd, continlia mostrando el maximo respeto por el

viejo maestro.

Shiké escribia y ensefiaba con la conviccidn constante de ser mas inteligente que los demas, y
ha demostrado su erudicién en textos y ensefanzas en los que suele discutir frecuentemente
puros sofismas, como aquel sabio chino dispuesto a preguntarse si una dura piedra blanca es
una cosa o son dos*. Sin embargo, cuando expone sus teorias no hay nadaenellas, ni una linea,
ni una palabra, que no se refieraa las ensefianzas dejadas por Bashé. Shiké incluso hallegado a
producir una gran cantidad de textos falsos, siempre haciéndolos pasar por las ensefianzas de
Basho: es algo que, en la posteridad, nos sigue llenando de indignacién, y uno solo puede
considerarlo como un gesto mezquino. Sin embargo, si cambiamos nuestra perspectiva y
miramos el otro lado de la moneda, incluso esto no es mds que un reconocimiento explicito de

la gloria que rodeabael genioy el caracter de Bashé.

Versos mediocres T4

Lo que mas hace de Bashd una figura brillante, como pueden adivinar por lo que he descrito
hasta ahora, no es su identidad como hombre de letras, sino el ser el padre fundador de una
religion de haikai. Si uno quisiera conocer mejoral escritor Bashé, tendria que tomar su haikai
y examinarlo a fondo. En cambio, los fieles de esta religion de haikai han tomado cada uno de
sus ku como una reliquia, lo que hace que no se deba razonar sin tener en cuenta este hecho.

Asi, ha faltadoy falta, alguien que los critique y muestre sus defectos.

4 Kenpaku doi X [E%  es una expresion de origen chino que hace referenciaa un argumento del

fildsofo Gongsun Long ZxFRHE (325-2504a.C.). Famoso por paradojas légicas, en el "argumento de blanco
y duro" Long observa cémo la dureza de una piedra se siente con la mano, mientras que el blanco es lo
que puedes percibir con el ojo, incluyéndose ambas cualidades en el mismo cuerpo (es decir, son una
unidad) sin dejar de ser distintas (y por lo tanto, una diversidad). Si bien esta y otras paradojas exploradas
por Gongsun Long y la "Escuela de los Nombres" tienen una relevancia légica real, la expresidén ha
adquirido un sentido irénicoy ha comenzado a usarse como ejemplo de una sutileza inutil.
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Construir templos y honrar altares, erigir monumentos conmemorativos, preparar banquetes,
hacer sesiones de renku o ver quién puede componer el mejor poema para responderal hokku
delinvitado de honor: estos son los Unicos deberes que estos adoradoresle debenasureligion.

Peroel deberde quienes escriben literatura no se agota asi en absoluto.

Nunca he sido uno de los fieles de este “bashoismo”,y el bicentenario de lamuerte de Bashé no
me alegra ni me entristece: sinembargo, enlugar de callarme o tratar de sacar algo de todo esto,
tengo el extrafio capricho de pasar un rato en miescritorio y anotar este discurso en fragmentos,
sin prestar demasiada atencidn a lo que escribo. He aqui mi critica a Basho: quien quiera

entenderque entienday quien quiera ofenderse que se ofenda.

Me gustaria anticipar inmediatamente la conclusién a la que he llegado. Entre los haikus de
Basho, los realmente bellos son una mindscula minoria, sepultados por una mayoria de versos
malos o poco interesantes que los superan endiezauno. Inclusobuscandoesosvaliosos poemas,

parecen las pocas estrellas melancélicas que quedan en el cielo de la mafiana.

Incluso si consideramos que entre los “mas de mil ku” escritos por Basho, los apenas decentes
serdn mas o menos doscientos, la proporcidn alcanza, sin embargo, apenas una quinta parte. No
es exagerado hablar de estrellas al amanecer. Pero si consideramos simplemente elnimero de
estos ku, un individuo capaz de componer doscientos por si mismo es un fenémeno de
importancia histdrica, y Bashé sigue siendo un gran erudito. La razén por la que esta proporcién

estan baja esotra.

La literatura de Bashé no busca imitar el pasado, es una invencién auténoma. Mds que hablar
de surenovacién de los haikaide las escuelas Teimony Danrin, creo que esjusto decir que Basho
ha inaugurado su propio estilo personal desde cero. Sin embargo, este estilo personal sélo
comienzaa difundirse en los Ultimos diez aiflos de su vida, y la imagen poética de un Basho ahora
deificado se remonta sdlo a tres o cuatro afos antes de su muerte. Si nos fijamos en su obra
como innovador, vemos que escribid esos doscientos excelentes ku en el brevisimo tiempo de

diezafios. No esta nada mal.

En el caso de un escritor corriente, la vitalidad particular de suobraeslo que llega a la posteridad.
Peroen el de Basho, noes la obra la que se considera con respeto, sino que es su caracter y su
vida los que recibentoda la atencién: los poemas han sido recogidos sin distinguir nunca los ku
malos o fallidos, y de esta forma han engrosado las paginas de sus colecciones. De hecho,
muchos de los poemas de otros han sido considerados suyos y agregados a algunas de estas
colecciones. El niUmero de buenos ku mezclados con ese montdn de trozos de barro y piedras

no superala quinta parte deltotal: no esta deltodo mal teniendo en cuentael conjunto.
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Si bien el grupo completo de haiku de Basho se considera un tesoroinvaluable, hay algunos que

se siguen sefialando por todos como superiores alos demas:
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Furu ike ya
kawazu tobikomu
mizu no oto

Michinobe no
mukuge wa uma ni
kuwarekeri

Mono ieba
kuchibiru samushi
akino kaze

Aka aka to
hiwa tsurenaku mo
akino kaze

Karasakino
matsu wa hana yori
oboro nite

Haru moyaya
keshiki totonou
tsukitoume

Toshidoshiya
saru nikisetaru
saruno men

Flrytno
hajimeya Oku no
taueuta

Shiragiku no
me ni tatete miro
chiri mo nashi

Kare eda ni
karasu no tomarikeri
akino kure

Unviejo estanque:
unarana se sumerge
el sonido del agua

En el camino
un hibisco devorado
por mi caballo

Unapalabra es suficiente
para enfriar los labios -
viento de otofio

Rojo, tan rojo
insiste el sol:
viento de otofo

En Karasaki
el pino mas que el cerezo
enla niebla

La primaveraprepara
lentamente su escenario:
el cirueloy la luna

Anotras afo:
el monollevando
una mascara de mono

Sopla enelviento
el primer poema:enel Norte
los cantos de la siembra

Un crisantemo blanco
no ve el ojo
una motade polvo

En unaramaseca
se ha posadoun cuervo
crepusculo de otoio
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gD ARIT ume no ki ni De unciruelo

P oy A nao yadorigiya brotan
W1t umeno hana otras flores de ciruelo
t

Ademads de estos hay otros que muchos mencionarian, pero aqui solo indico los ku que han
gozado de una mayor difusidn popular. Estos ku mas que ser conocidos por la habilidad con la
gue fueron compuestos, se mencionan amenudo porque estan asociados con alguna anécdota
o comentario famoso [iwaku tsuki]. Muchos “maestros del haikai” de la nada, sin una vision y
una mirada critica propia, precisamente porque no tendrian un punto de referencia propio, no
hacen mds que aferrarse alas explicaciones de los antiguos; y basta que un ku haya sido elogiado
por el mismo Maestro Bashd para que uno de sus discipulos o algun otro maestro lo haya
elevado a modelo, y ahi automdaticamente se convierte en algo que debe observarse con
reverencia: asise siguen difundiendo estos “famosos comentarios”. Pero veamos de qué se trata.
El ku del viejo estanque, huelga decirlo, siempre se cita como la reliquia mas preciada dejada

por Basho:incluso se le llama “El ku con el que Bashé llegé al satori”.

Y estono sélo esvalido para la posteridad, sino que el mismo Basho ya lo habia tenido bastante

claro.

El ku de la flor de hibisco también se considera casi a la par con el del viejo estanque, van en

parejacomo las dos ruedas de un carro o las alas de un pdjaro.
En una coleccién de dichos de Bashd, el ku sobre los labios frios esta precedido porla frase:
“No hables de las faltas de los demds, no expongas tus propios méritos”

Se ha pensado que este ku hablade la capacidad de ensefiar algo de formamodesta e indirecta,

y se ha hecho famoso por ello.

El ku sobre el sol rojo es un poema escrito por Basho durante su viaje al norte: al principio las
ultimas cinco silabas eran «montafias de otofio», luego cuando lo hablé con Hokushi dijo que
seria mejor «viento de otofio». Y su propuesta captd perfectamente lo que Basho habia

intentado decir.
Mas que el poema, es el comentario lo que tiene cierto interés.

El ku de Karasaki ha sido objeto de mucha discusidn entre los discipulos de Bashé por su

terminacion en nite.
No creo que haya ninguna historia en particular asociada al ku sobre la llegada de la primavera.

El ku de la mascara de mono fue tildado de chapuza por el mismo Bashé, pero quizas se hizo

famoso por estamisma razén.
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El ku sobre el fiirya fue compuesto al comienzo del viaje de Oku, sobre las costumbres de
Shirakawa: probablemente sea tan conocido precisamente porque es el ku que marca el

comienzo de su gran viaje poético.

El ku del crisantemo blanco data de poco antes de la muerte de Bashoy fue compuesto en casa
de Sonome, como homenaje a su anfitriona. Temiendo que podria parecerse demasiado a un

viejo ku suyo que recito:

KH Oigawa En el rio Oi
RICEER L namini chiri nashi entre las olas sin polvo
HoH natsu no tsuki la luna deverano

El mismo Basho habria dicho que tal vez hubierasido apropiado retirar el ku dedicado al rio Oi.

El ku de la rama seca es elogiado por todos tanto como el del viejo estanquey la flor de aralia,
y ha sido llamado “la esenciadel estilo de Bash6”y “el punto mas alto del yidigen”>. La primera

version decia:

Ml ic Ko & E D720 T koL

Kare eda ni/ karasu no tomaritarikeri / aki no kure

y el kufue reelaborado en una fecha posterior.

El ku sobre el ciruelolo compuso alencontrarse con el hijo de un conocido, con laidea de hacerle

un cumplido®.

Esto es lo que se dice de estos ku “con historia”, pero como mis ideas sobre ellos son bastante

diferentesalas reportadas hasta ahora, pasaré a explicarlas mas detalladamente.

5 Yigen Wi, literalmente "oscuro e indistinto" es un término utilizado inicialmente en China y en el
mundo budista para describir el "profundo misterio" del mundo. Luego se extendié en la estética del waka
del Japdn medieval, hasta ser considerado uno de los mayores modelos estilisticos de este género:
retomando su significado original de oscuro, tenue, yligen es la particular belleza que exhibe una escena
enla que lo visible y lo presente estan a punto de ocultarse y ausentarse, o ya remiten a estas experiencias
de ocultacién.

6 El ku estad dedicado a Setsudo, hijo de Ajiro Minbu (1640-83), poeta de haikaiy sacerdote sintoista en
Ise. Lo dice en su Cuaderno en la mochila (Oi no kobumi).
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Una critica de estos versos £50)#tEF

HitheEER o ko k L
Furuike ya / kawazu tobikomu/ mizu no oto

Viejoestanque / se zambulle una rana / el sonido del agua

Este ku probablementefue compuesto por Bashé durante su estancia en la cabaia de Fukagawa.
Aparecié por primera vez al comienzo de Kawazu awase, y fue publicado de nuevo en la

coleccién Dias de invierno”.

No hay nadie bajo el cielo, ni siquiera quien no sepa nada de haikai, que no sea capaz de recitar
al menos este ku: basta con decir hokkuy todos se imaginan inmediatamente eseviejo estanque.
De hecho, no creo que haya otro poemaen el mundo tan conocido. Perosi intentas preguntar

cual es su significado, los haijin responden inmediatamente:

17

“iEs algo mistico, es dificil ponerlo en palabras
mientras el profano comenta:

“iPeroal final no hay nada que explicar!”
Luego, entiempos mas recientes, los estudiosos occidentales comenzaron a decir:

“Cuando una rana salta sobre la superficie lisa del viejo estanque, escuchas el sonido de su
entradaenelagua. A un nivel superficial, el ku no expresa esta quietud, pero elsentido de esta
quietud se desborda mas alla de las palabras. Es facil comprender cdmo esa paz melancélica que
rodea al poeta es algo muy alejado delir y venir de los carromatos y de ese caos en el que se
mezclan los gritos de la gente y el ruido de los zuecos de madera. Aqui el pincel del poeta ha

eliminado todaretdrica, y sigue la ley de la emocion mas profunda”.

7 Kawazu awase M4 es la coleccidén de versos compuestos durante un concurso poético [awase]

realizado en abril de 1686 en la choza de Fukagawa: el tema del dia fue precisamente "rana", y el hokku
de Basho fue recitado al comienzo de la competicién para inspirar el evento. La publicacién de Dias de

invierno [Fuyu no hi %4 ® H], una antologia de la escuela poética de Bashé editada por Yamamoto Kakei

[LIARTF 4 (1648-1716), se remonta al final del mismo afio.
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¢Hay realmente algo mistico en estas palabras? ¢ O no hay nada que explicar? No lo creo. Quizas
las palabras de esos estudiosos occidentales ya estén un poco mas cerca de dar en el blanco.

Pero, de todos modos, eso no estodolo que se puede decirsobre este ku.

Mientras Basho esta solo en la choza de Fukagawa, piensa con calma en el haikai que esta en

boga en este momento:

«Cuando el renga perdio su frescura nos parecio interesante el haikai de Teitoku,
cuando la escuela Teitoku también se volvio rancia recurrimos a la de Danrin. Pero
Danrin es en si mismo una moda momentdnea, no es algo que pueda durar
generaciones y generaciones. En este punto el camino del haikai cambié de nuevo,
empezamos a usar ku con muchas silabas, en exceso, empezamosa mezclar palabras
chinas con él, y al finalnos desviamos de la ligera elegancia del estilo Teitokuy de la
comicidad de Danrin. Mis alumnos han promovido estas tendencias hasta el final y
yo también he compuesto a veces haiku en estos estilos, pero aquellos que exageran
y se repiten aburrirdn de inmediato: ahora estas modastambién me estdn resultando
desagradables. Sino tenemos quevolvera la vulgaridad de Danrin, con mayor razon
no creo que sea el caso de imitar el estilo inmaduro de Teitoku, y sequir apegados
como nifios a los viejos modelos delrenga. Siempezaba un nuevo estilo propio, podria
estar tranquilo: en primer lugar, seria mejor usar un poco menos esas absurdas
palabras chinas, y usar palabras japonesas mds comprensibles, tanto como sea
posible. Sinembargo, eljaponés también tiene sonidos mds largosy un sentido menos
denso; sien diecisiete silabas no he expresado bastante lo que pensaba, entonces hay

queeliminar enlo posible lo inutil del lenguajey de las cosas...”

Continda preguntandose cdmo podrian ser estos ku para alcanzar su propio estilo original, con
unaniebla de pensamientos confusos en el paisaje de su corazdn, Basho se sientaallien blanco,
a medio camino entre elsuefioy la vigilia. Y asi, en un momento en que los mil sonidos que lleva
el viento parecen callar, y la corriente de sus ensofiaciones se detiene, en el viejo estanque
frente asuventanase escuchaelsonido de unarana. ParaBasho es como haber despertado por
primeravezde unsuefio, ycuando despuésde pensarun rato levantala cabezaque hastaahora

ha permanecidoinclinada, una sonrisaaparece en su rostro.

Esta es mi hipétesis, y es imposible saber si realmente las cosas pudieron haber sido asi, pero

creo que el proceso que llevd a un punto de inflexidn en su pensamiento es precisamente eso.
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Este es el momento en que nace el «estilo de Basho» #£ )8 (lo que la gente llama «estilo

correcto» IEJE shofd) 8. También se dice que en este ku Bashé alcanzé una novedad similar al

estudio del Zen, que es una obra de arte producida en el momento del despertar. Sobre este
ultimo punto aun seria mejor tener algunas dudas, pero no es casualidad que alguien haya
propuesto esta explicacién. Ciertamente puede ser que su aperturade los ojos por primeravez
como poeta de haikai corresponda en su sentido mas profundo a su apertura de los ojos en el
estudiodelZen. Se dice que “la practica delZen consiste en liberarse de la multitud de ataduras,
poniendo enreposo las diez mil realidades del mundo, no pensando en elbien o elmal, estando
libre de preocupaciones en el corazdn, dando quietud al trabajo de conciencia, sin medir los
deseos, ideas y visiones, sin pensar en como convertirte en un Buda”.® El haikai de Basho
tampoco se aleja de esta idea. Puedes escribir un buen ku por primera vez cuando dejas de
meditar, cuando no te importa la fama o los ingresos y no piensas en lo que es mejor o peor,
inteligente o torpe, cuando vacias tu propio corazén, se calma el almay uno no trata de escribir
un buen ku a toda costa. El ku sobre el viejo estanque fue el primer ku compuesto de esta
manera: este es precisamente eldiaen que Bashé comienza realmente su practicade Zen, enel
gue al separarlo delinstante de lailuminacién, no cabe niun pelo. Laverdad del practicante Zen,
gue el gorridn cantay el cuervo croa, el sauce esverde y la floresroja, es porlo tanto la médula
delestilo de Bashé. De hecho, el ku delviejo estanque expresa poéticamente este “talcomo son

las cosas”. En efecto, es en este “tal como soy”!°en lo que se ha convertido en poesia.

Lo que nos llega por los ojos siempre es complejo, perolo que podemos escuchar con los oidos
es muy a menudo un estimulo mas simple. El ku del viejo estanque se limita a la informacién
auditiva que recibimos del estimulo nervioso, y no sélo no mezcla con ella un movimiento ligado
a formas externasy un pensamiento producido por unavision subjetiva, sino que la actividad de

esta conciencia se detiene en el momento, instantaneamente, de modo que en este ku casi no

8 1FJ&| shéfa: uno de los términos comunmente utilizados para referirse al estilo de un maestro es el

caracter de "viento" JE\ fid, no muy diferente de las expresiones europeas como "aire", "aura" o
"atmdsfera". El segundo caracter delnombre Bashé tiene la misma lectura que el caracter de "verdadero",
"correcto” 1E, y asi los discipulos comienzan a escribir "estilo Bashé" JEl como "estilo correcto” IEJ® en
sefial de respeto.

9 Shiki cita la descripcion de la practica zen expuesta en Fukanzazengi Y5 #1253 [Instrucciones

universales para la practica de zazen], una breve serie de instrucciones escritas por el maestro zen Dogen
en 1227, al regreso de su estancia de estudios en China.

10 ® Y OfF ari no mama: la expresién se reporta en japonés coloquial, pero se refiere al concepto
budista de tathata (“talidad” o “asi”): idea central en el Zen que indica la condicidn de las cosas mismas,

no afectadas por las distorsiones del pensamiento, y el estado mental que logra sintonizar con este nivel
de la realidad.
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hay extension espacial, sino una de duracidn temporal. Precisamente la extrema sencillez de

este ku esla razén por la que resultatan dificil imitarlo.

También se dice que Basho ya habia compuesto los versos “se zambulle unarana / el sonido del
agua”, pero no pudo encontrar las primeras cinco silabas: entonces le pregunté a Kikaku qué
pensaba. Kikaku habia dicho que podria haber comenzado con “flores de kerria”. Basho no siguié
el consejo, y al final decidié poner eso de “un viejo estanque” al principio del poema.!! “éQué
significa esto? Que el sentidode lo que Basho deseaba decir, ya estaba plenamente expresado
con los dos ultimos versos. Agregar esas “flores de kerria” seria una busqueda de artificio que
habria distorsionado la realidad de las cosas: tanto como pintar patas a las serpientes o estirar
las patas cortas de los gansos significaria dejar de ser espontaneos. Por contra, decir “el viejo

estanque” no es mas que definirun lugar para las dos versos siguientes.

Pero mas alla de la historia de este ku, es dificilencontrar declaraciones explicitas de alguien con
respecto a su valor. Todos los fieles de la religion del haikailo consideran sagrado, y los demas
no encuentran nada en él para explicar, por lo que finalmente, nadie puede hablar sobre su

validez.

Aqui estd miidea: creo que este ku estd mas alla del bien y del mal, pertenece a una esfera
diferente alo “correcto” y “equivocado”, y es dificil relacionarlo con criterios como “bueno” o
“malo”. También por eso, no me parece absurdo que paramuchos seainigualable, inalcanzable,
y que a la vez para otros sea demasiado plano y demasiado desnudo, sin perfumey sin hedor,
un ku como cualquier otro. Estas dos posiciones parecen opuestas, pero en realidad no lo son.
“Mas alld de lo buenoy lo malo” realmente significa que ninguna teoria estd equivocada.
Basicamente, para la historia del haikaino hay nadatan necesario como este ku; literariamente,

sin embargo, no es tan indispensable.

éHay otros ku en las Colecciones de Basho tan lejos de lo bueno y lo malo, lo astuto y lo torpe
como este? No creo que encontremos ni uno. Aunque el ku con el que Basho alcanzé el
despertar de su verdadero estilo fuera precisamente este, ciertamente un objeto literario no
siempre puede ser tan plano y simple: también necesita cierta inventiva técnica, un toque de
color. Esta estambién larazén porla que han surgido tantas interpretaciones contradictorias en

los afos siguientes.

11 Esta esuna anécdota relatada por Kagami Shikd en Kuzu no matsubara %= DFRJR [El bosque de pinos

y kuzu], un tratado sobre el haikai de 1692.
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BONDOAREEIIHICCITNTY

Michinobe no / mukuge wa uma ni/ kuwarekeri

En el camino / un hibisco devorado / por mi caballo

Algunos dicen dicen que el ku se refiere al viejo dicho: “una rosa de Sharon florece solo una
mafiana”: aqui, sin embargo, el arbusto es devorado por un caballo que no puede esperar ni

siquiera el final rdpido de estaflor, y es este el caracter efimero que se expresariaenel ku. [En

el pasado, “rosa de Sharon” (f£1£) también significaba la planta de hibisco (£ mukuge).]*2

También existe otra teoria, segun la cual el significado seria parecido al deldicho popular“esla
estaca que sobresale la que se golpea”:lo mismo ocurre con el hibisco que, si florece inclinado

al borde delcamino, se lo come un caballo: estaseria la advertenciadel ku.

O nuevamente, segln una tercera explicacidn, en este ku no hay un significado profundo, y se
ha difundido solo por la bondad de su ritmo. En otro texto, los discipulos de Bashé discutieron
extensamente si era posible modificar esa “planta de hibisco” (mukuge), aunque tratando de
reemplazarla por “espiga de cebada” (homugi) o algo asi, pero el resultado no fue nunca bueno.

Finalmente, se habian resignado a dejar el hibisco donde estaba.

En el Sabi-shiorise compara con el ku del antiguo estanque, y se dice que “en estos dos ku esta
el secretode la escuelaBashd, debes esforzarte por comprenderlos afondo”.!3

En el Compendio de explicaciones al ku del Maestro Basho [Sho-6 kukai taisei £6 55 0) i KX
editado por Nanimaru, encontramos escrito:

Es obvio que un caballo come hierba, pero ese es precisamente el encanto del poema:
en esta flor de hibisco devorada por el caballo estd esa belleza irdnica que fue
descubierta en primer lugar porel Viejo Maestro [Bashd], el de este ku es, sin duda,

el “estilo de lo que se tiene ante los ojos”.

Hay numerosas ideas diferentes sobre este ku, pero cuando se trata de elogiarlo, todas las voces

son unanimes. Sin embargo, incluso si no logramos adivinar cual fue la idea de Basho al

12 Mientras que hoy con el mismo nombre nos referimos mas a menudo al convélvulo o enredadera.
13 El Haikai sabi-shiori HEESHIHE, es un compendio de explicaciones sobre haikai pensado como una

introduccion para principiantes por Kaya Shirao & E i (1738-91).
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componerloy nos limitamos a una critica de su forma externa, la teoria de que su ritmo es

excelente es ciertamente débil.

Incluso el Sabishiorino dice nada abiertamente, en verdad no hace una critica. La teoria de que
la palabra “hibiscus” no se puede desplazary la del Compendio de Explicaciones son igualmente
débiles. No hay nada que te impida reemplazar ese mukuge (hibisco) por homugi (espiga de
cebada). Sihay algun sentido en este ku que vayamas alla de lo literario, habria que elegirentre
el primero y el segundo. Sin embargo, si quisiéramos transformarlo en un ku como cualquier

otro, inevitablemente usariamos estructuras como:
B D~ O OT 5 KD 7z

Michinobe ni/ uma no kui oru / mukuge kana

Junto al camino / una flor de hibisco / que se come el caballo

B D~ AR O % /M BRES

Michinobe ya / mukuge kuioru / konidauma

Al borde del camino: / el caballo de carga se come / una flor de hibisco

Pero estono se puede hacer: el hecho es que Basho, intencionalmente dice mukuge wa [la flor
de hibisco] y usa el pasivo kuware [para ser comido]. Entonces habria que reconocer la légica
con la que quiso ponerel acento precisamente enla planta de hibisco. éEs correcta la segunda

teoria, segun la cual el significado de la poesia es una advertencia para alguien?

En este caso, elegir la flor de hibisco que crece al costado del camino para expresar ese
significado seria una eleccién muy desafortunada. Aunque no puedo entender por qué un ku,
gue desaparece rapidamente, se ha hecho tan popular, mi idea es que cuando un poema
divulgativo se difunde entre los analfabetos, escucharlo repetido tantas veces termina por

sobrestimarse: creo que este ku pertenece aesa categoria.

Si consideramos este ku como una metafora, y lo tendemos en un sentido didactico, debe ser
considerado como mucho como un boceto, unarazén mds para evitar que pase a la posteridad.

En resumen, este ku literariamente ocupa una posicién infima.
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o~ 3EIE LD JE

mono ieba / kuchibiru samushi/ aki no kaze

Basta una palabra / para enfriar los labios - / viento de otofio

Lo que lagente conoce de este ku es su aspecto didactico. En este nivel didactico, es ciertamente
un ku moral excepcional, pero desde un punto de vista literario no puede considerarse bueno.
Sin embargo, es cierto que en el haiku existe este sentido moral, y poder expresarlo de una
maneratan simple y tranquila es una verdadera pruebade la habilidad de Bashé: realmente no

se puede comparar con el ku de la planta de hibisco.
B/ NEHIEZ>NRL DD XD

Aka aka to / hi wa tsurenaku mo / akino kaze

Rojo, tan rojo/ insiste el sol: / viento de otofio

En el Compendio de Explicaciones al Ku esta escrito:

La forma [JA\Z fiishi] de una tarde de otofio es algo que va mds alld de las palabras:

incluso el Sode Nikki la considera una de las dos o tres mejores obras del Viejo

Maestro.

siempre en el mismo texto se afade:

Quizads este ku también podria recordar un poema mds antiguo:

AR ITENHAE DT X0 /L

Hiz-2oh 7 < b RKJEZ T <

Sumawa kure / Akashino kata wa / aka aka to
hiwa tsurenaku mo /aki kaze zo fuku
Atardeceren Suma/ pero hacia Akashi/ rojo, tan rojo
el sol que brilla / en el viento de otofio.
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Perosi este poemaya existia, entonces Bashé no hizo mas que plagiarlo, y de mas esta decir que
este ku no tiene ningun valor. Pero incluso si pretendemos que esta vieja tanka no existe y
tomamos el ku de Bashé como propio, sigue siendo muy banal. Siprescindimos de “lainsistencia”

[tsurenaku mo], el ku se rebaja por completo. Tal vez seria posible convertirlo en:

b2/ NEHDAZILOKD R

akaakato / hino iru yamano/ akino kaze

Tan rojo el sol / entre las montafias al atardecer / el viento de otofio.

De todos modos, considerar este ku como unade las dos o tres mejores obras de las colecciones

de Bashoé esverdaderamente absurdo.
FEIRFOMIZIE L Y EIC T

Karasaki no / matsu wa hana yori / oboro nite

En Karasaki/ es mas pino que cerezo/ enla neblina

Dado que un final en “nite” es una rareza, varios textos mencionan este ku. El Kyéoraishd

discutiéndolo sefiala:

“Cierta persona habia criticado este ku porque termina en nite. Kikaku respondio
diciendo que nite es andlogo a kana 'y, por lo tanto, si un hokku al abrir una
secuencia termina con kana, se debe evitar nite como conclusionpara el tercer verso.
Pero aqui usando kana, el cierre de este ku seria demasiado brusco, por eso el
Maestro usoé nite [...] El Maestro concluyd: «el discurso de Kikakuy Kyorai tiene su
significado: pero sélo me fascindla formaen que el pino estaba envuelto en la niebla,

mads incluso que las flores del cerezo”.**

SiBasho hubieratrasgredido una regla de composicidon y hubiera querido hacer ese cambio por

su cuenta, terminando el ku en nite sin reelaborarlo y dejandolo como habia surgido en sus

14 El Kyéraisho 3¥Y (Apuntes de Kyorai, 1704) es uno de los textos de teoria literaria mas importantes

de la escuela Basho, recopilado por Mukai Kyorai a partir de las diversas ocasiones en que el Maestro
habia expuesto o discutido con otros los principios de su poética. Una traduccion integral estd en R.
Siéffert, Le Haikai selon Basho, Traités de poétique, POF, Paris 1989.
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labios, no tendria sentido. ¢ Pero de donde viene ese nite? En el Compendio de explicaciones al

ku encontramos escrito:

Entre las augustas obras delex - Emperador Go - Toba, encontramos:
2> o R DR Dk b i 12T
Hryoo HokE

Karasaki no / matsu no midori mo /oboro nite
Hana yori tuzuku / haru no akebono
Incluso el verde / del pino en Karasaki / en un manto de niebla:

mds alld de las nubes de flores / el amanecer de la primavera

El ku de Basho podria derivar del recuerdo de esta tanka.

Basho probablemente compuso su ku sin pensar, con la boca siguiendo el ritmo de la tanka de
Go-Toba porcostumbre. Si ese fuerael caso, incluso sisu ku fuerauna simple adaptacién de la
tanka original, sertan poco habil ensuversién seriaun deslizaun peorque el plagio. Y masaun,
si no existiera esa vieja tanka, la torpe composicidn de este ku seria realmente criticable.

Encuentro que estos ku deberian borrarse precisamente por el bien de Bashé.
HherFLEE L 0LH LM

haru no yaya/ keshikitotonou / tsukito ume

Lentamente la primavera/ prepara su escenario: / el ciruelo y la luna

Pormas que lo escucho, no sé porqué, elverso del medio me dalasensacidn de ser algo artificial,

como unaserpiente con patas.

“HREMICZD» L 2 VHRD07%

Mikazukiwa / ume ni okashiki/ himitsu kana
Luna de tres dias: / qué hermoso elsecreto/ de un ciruelo enflor

Tachiba Fukaku
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XX L X +HUHDHDME

Kisaragi ya / nijayokkano / tsuke toume

Finales de febrero:/ ya casi preparados/la lunay el ciruelo

Yamamoto Kakei
M+ HICRE b AED 7%
Ume saite / toka ni naranu / tsukiyo kana
Ciruelosen flor / ya antesde las diez: / noche de luna
Kato Kyotai

Algo que se puede decir de todas estas formas diversas, es que la frase “preparasu escenario”
[keshikitotonou] es demasiadotorpe. Almenos en su momento esas palabras debieron tener el
mérito de la extrafieza: luego en las generaciones posteriores, maestros de haikai demasiado

pedantes las repitieron hasta envejecer mal, y ahora basta escucharlas para sentir nduseas.

B/ NRPRICEE 72 2RO

Toshidoshiya / saru ni kisetaru/ saru nomen

Afiotras afio: / el monollevando/ una mascara de mono

En el Compendio de explicaciones al ku encontramos escrito:

Una antigua nota informa de que uno de los discipulos de Bashd pregunto por qué en
este ku no hay referencia a la temporada: decir “afio tras afio” no significa hablar del

comienzo del afio”. 1°

15 El kigo Z=38, palabra o tema estacional que es un aspecto necesario en la época de Bashd, tanto como

referencia concreta a la época del afio en el hokku individual, como elementos que aluden a pasajes
estacionales en las composiciones secuenciales de lacadena del haikai. Ademas de la primavera, el verano,
el otofio y el invierno, incluyen el Afio Nuevo como su “quinta estacién” que, siendo el calendario lunar,
se celebraba enfebrero, justo antes de la primavera. La discusién citada por Shiki se informa en Kyoraisho
(I, 3): ala pregunta de Ushichisobre el ku sin referenciaa unaestacion, se responde que mientras algunos
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En otro texto se dice que este es un mal ku. Kyoriku preguntasi, incluso segun el propio Maestro
se trata enrealidad de un kufallido, y el Viejo Bashé le responde que por cada ku sufre un poco

al veraquello que esta mal: cuando alguien es un inepto, nuncatiene estos problemas.

Son muchos los casos enlos que, dado que alguien es considerado un genio, se transmiten hasta
sus obras mas banales. Este ku también pertenece a esta categoria. Desde un punto de vista

literario, no tiene absolutamente ninglninterés.

DY 3 < D HAE S 72

FaryQ no / hajime ya oku no / taue uta

Sopla enelviento/ el inicio de la poesia: en el norte / los cantos de siembra

No es un ku que se exponga a criticas particulares, pero ni siquiera se ve algo hilvanado con
interés. Decir “En el viento el inicio de la poesia” [fdryi no hajime] quizas signifique revelar ya

demasiado.'®

o HICZ Ty RAEL 2 L

Shiragiku no / me ni tatete miru / chiri mo nashi

Un crisantemo blanco / el ojono ve / ni una mota de polvo

De nuevo, ensu Compendio de explicacionesal ku, Nanimaru escribe:

Tal vez seaunasuposicion un poco tonta, pero este ku podriaserunavueltade tuerca

de una tanka de Saigyo:

no tienen una referencia estacional, en otros este detalle debe captarse observando el poema completo.
Este es elcaso del ku del mono. Véase Siéffert, op. cit., pag. 59.

16 El de firya (JA\ i literalmente “flujo de viento”) es uno de los conceptos mas complejos vy
contradictorios de la poesia asiatica: puede indicar la belleza de la naturaleza y la capacidad estética del
artista que vuelve a ella, pero también las costumbres tradicionales de un pueblo y su contexto cultural,
(una descripcidn que también se podria aplicar a las canciones de siembra percibidas por Basho). “El inicio
de la poesia” puede considerarse tanto como una observacién sobre el inicio del viaje de Basho hacia el
norte de Japdn, como una reflexion sobre como lo que marca el inicio de la vida poética es precisamente
un canto de trabajo durante la siembra, en que el humano descubre el ritmo y el poder de las palabras en
medio del cansancio de la supervivencia.
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EO IO LICHBED

]

Hic vz CR 2B

Kumori naki / kagami no ue ni/ iru chiri no

me ni tatete miru / yoto omowabaya

Unespejo brillante / y encima sélo / una motade polvo

sobre la que se posa el ojo- / estoes, creo, el mundo

Estd bien tener una referencia antigua, pero si solo se ha dicho que un crisantemo es blanco,
agregar negativamente que “no hay unamotade polvo” es caer enlo tedrico. En Bashé siempre

estd esa tendenciatedrica, por lo que ensu obraa menudovemos ku enlos que el paisaje estd

completamente ausente.

gD AR &Y R q

Ume no ki ni/ nao yadorigiya / ume no hana

De unciruelo /aparece otro / con flores de ciruelo

Aquitambién sucede lo mismo, Basho acaba en la teoriay el poema pierde interés.

s =T Ra RN 7 (DY =2

Kare eda ni/ karasu notomarikeri / aki no kure

En una rama seca / uncuervo se ha posado/ crepusculo de otofio

No sé si podemos considerar este ku como “la quintaesenciade ylugen” o “el corazén del estilo
de Basho”. Sin embargo, no se puede decir que no reproduzca fielmente el paisaje tranquilo y
algo tétrico de un atardecerotofial. El giro de la frase en el primerverso es decididamente malo,

pero utiliza unaexpresién de cuatro caracteres que los amantes de laliteratura china ya estaban

acostumbrados en sus oidos o en sus labios: # RKFEYE [koboku kan'a] “arbolseco, un cuervo en
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invierno” y transportarlo fielmente a ese “en una rama seca, un cuervo de se ha posado”, y es

preciso decirlo, a Basho le resultatambién una excelente idea. Hoy lasensaciéon que nos dejaya

no es tan particular, pero si pensamos que en la época de Basho el paisaje evocado por esos

cuatro caracteres alin no se habia hecho comun en la poesia ni en la pintura, este ku gana en

valory se elevarealmente sobre otro nivel.

Quisieraahora presentar mis malas opiniones sobre algunos ku que ya son conocidos por todos.

Perosi tomamos aquellos ku que no sontan famososy tratamos de someterlos a tales criticas,

incluso dudamos de sila coleccién de poemas de Basho no es sino un basurero compuesto en

su mayoria por ku mal concebidos.

“Hich Futsuka nimo
B ke U nukariwa sejina
ot hanano haru
it
BB I T Eiryo ni te
I 3 o Nigiwau tamino
/ niwakamado
JEEE
N YR Hito mo minu
HRED haruyakagamino
. gj)f urano ume
) HE
— LI Hitotose ni
S E ichido tsumaruru
5, nazuna kana
KO TRDTR
=iE b Kagekiyo mo
TEHOREIC 1 hanamino za niwa
el shichibyoe

Pa:
IR I Shibaraku wa
e takini komoruya

ge no hajime
Ho1)
Cos k% Onogahio
KA Dl kigi ni hotaruya
hananoyado

A2k
o AD Yo no hito no
BT mitsukenu hana ya

nokino kuri

LiJOP S

El segundoamanecerdelafo.

no lo perderé durmiendo:
primaveraen flor

Agradeciendo al Emperador,
el pueblo celebra:
un braseroen el jardin

Primaverainvisible:
detrdsde un espejo
flores de ciruelo

Durante el afio
serecoge unavez,
la hierbanazuna

También Kagekiyo
bajolos cerezos perderia
lo “cruel” de su nombre

Estaré porun tiempo
solo con la cascada:
retiro de verano

Con susluces

las luciérnagas en los drboles:

como posadasenlos cerezos

Son flores de las que
elmundono se da cuenta:
castafas sobre untecho
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HHAMIC Samidare ni Bajo el monzén

2 Ihd O kakurenumonoya no desaparece bajo la lluvia:
Seta no hashi el Puente de Seta

W% DG

EAM®D Samidareno Ha quedadointacto

Mo - Lo furinokoshiteya de las lluvias de verano:
Hikaridé El Pabellénde la Luz

M

Hich s 3 Me ni kakaru Especialmente

oo b x5 toki ya kotosara cuando puedesverlo:
SatsukiFuji Fuji delquinto mes

A+ / J1aeid

XH* Fumizukiya En el séptimo mes,

AHD D muika mo tsuneno también la sextanoche

. . yo ni wa nizu estafuerade lo comun

w3

XTI Asagao ni Aqui hayun hombre:

Bt L ware wa meshika mi comida es solo
otoko kana flores de asagao

Bl ik

Los ku como estos son innumerables. ¢ Queremos decir que no tienen mucho éxito, que carecen
de espiritu poético? Si Basho realmente nos hubiera dejado solo estos, deberiamos estar

enojados con aquellos que han querido recopilarlos.

Buenos ku {¥H)

Si esta fuerala Unica forma, Basho seria uno de los héroes de la historia del haikaiy, al mismo
tiempo, un individuo sin valor para el haikai como literatura: pero no es asi en absoluto.
Encuentro que justolo que esta en las Colecciones de Bashé merece unagloria milenaria por su
trabajo, sin importar cuan raros sean los ku realmente validos en ellas. A falta de otros criterios,

los distinguiria en algunos géneros.
Lo que pertenece a la categoria mas alta en las bellas artesy la literatura, y sin embargolo que
mds le falta a la literatura japonesa, es el elemento grandioso y épico [HEfHS2: yiidai goso).

En el waka hasta la coleccién del Man’yé6shii todavia hay algunas composiciones llenas de este
poderoso espiritu, pero desde el Kokinshi en adelante (con la Unica excepcidn de Sanetomo)
simplemente ya no se encuentra algo como esto. Si bien después de la obra de Mabuchi se

compusieron piezas poéticas que simulaban el estilo de Man’yoshi, con la modernidad solo ha
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permanecido en boga una forma poética hecha de sensibilidad y sutilezas, y cuando llega el
turno de un estilo majestuoso, todos estancomo dormidos y se olvidan de eso. El estilo del waka,
ahoraes asi. Podemosimaginarlo que podria pasar con el haikai, un género que requiere mucho
menos estudio. Porel contrario, Matsuo Basho, élsolo, se interpuso en ese camino: adoptd en
si mismo este espiritu grandioso, transmitié esa majestuosidad a su pincel, y compuso una
poesia que abraza la tierra y el cielo con la amplitud de su mirada, que canta la grandeza de

montanasy aguas, dejando extasiadaatoda una época.

Antes de Basho, la poesia de diecisiete caracteres se habia vuelto repetitiva, cayendo en la
vulgaridad y el humor mds estéril, y carecia de un auténtico valor literario; antes de Basho, el
poema chino [kanshi] compuesto en Japdn no solo deberia haber prestado mas atencion a los
elementosjaponesesque sefiltraban en él, sino que lasideas eran insoportablementeinfantiles.
Antes de Bashé, elwaka honraba las asociaciones fijas ligadas a cada palabra, daba gran pesoa
la metafora, habia llegado al punto mds bajo de su vulgarizacién y su estancamiento, y el estilo
arcaico de Kamo no Mabuchialn no habia llegado para mostrar sus joyas. En la practica, el punto
de inflexion creado de repente por Basho, la fuerzacon la que sus posiciones se afirman entre
las eras Jokyoy Genroku, no sélo confirié una nuevadignidad al haikai: de hecho dio un nuevo
valor a toda la literatura en verso posterior a Man’yoshd. Para difundir esta carga heroica, no
solo no hubo nadie antes de Bashd, sino tampoco después (ver nota afiadida por Shiki en la

seccidén Apéndice, p. 68).

Ku heroico It 7z % 1)

Tomemos algunos ejemplos del ku heroico, en el que encontramos este sentido de grandeza:

R Natsugusa ya Hierbas de verano:
Erd o tsuwamonodomo no las hugllas de los suefios
. yumeno ato de antiguos guerreros
EZobl

Es un poemacompuesto en Takadate, Oshi, en que se siente con fuerza el fluir del tiempo. En
diecisiete silabas casi improvisadas, Basho habla de la gloria y ruina de un pasado lejano, de la
grandezae impermanenciadelser humano. Frente a estaescena, esimposible no ser sacudido
por una emocién. Es posible que algunos encuentren este ku demasiado simple y silencioso.
Pero esa misma simplicidad es la grandeza de este ku, su alejamiento de la artificialidad y su

acercamiento a la naturaleza.
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HHAM#% Samidareo Recoge las lluvias

HoBTHL atsumete hayashi y fluye mads rapido:
=L Mogamigawa el rio Mogami
BY

En el Compendio de explicaciones al ku esta escrito: “Creo que Bashé aqui se inspira en el

maestro Kenko”:
i=a Wl Mogamigawa Rio Mogami
1Rl FEX 2 hayaku zo masaru sube répidamen.te
amagumo no a las engrandecidas
WED
T noboreba sagaru nubes
DITNITT B samidare no koro y las lleva contigo
LEAMOE con lluvias de verano

Aqui Bashé retomé y reelaboré el tema de la tanka original, pero se le ocurre una expresion
perfecta, “recogiendo... fluye mas rapido” [atsumete hayashi]. Agregdarte sin caer en lasutileza,
solo se ve elfluir caudaloso delrio en crecida, lo suficientemente fuerte como pararomperrocas
y hacertemblar las montafias. Estavezes la poesia de Kenké la que no aguanta la comparacion.

Aquirealmente tenemos que admitir que es el pobre practicante de haikai quien ha dado en el

blanco.
i< Araumiya Mar tormentoso
B X 272 Sado niyokotau sobre la isla de Sado
Sl Amanogawa se extiende LaVia Lactea
1A

Esta es la escenaque se presentaante quienes observanlaisla de Sado desde Izumosaki, en la
provincia de Echigo. Cuando Bashé compone este ku, todo lo que tiene delante quedaimpreso
en sus ojos: la furia de las olas que rugen, la amplitud sin limites de la béveda celeste y, entre
ambas, tan solo el vago contorno de laisla. El hecho de que la magnitud de todas estas cosas no

esté dominada por la galaxia, de alguna maneratransmite la impresién de un perfecto sentido
de la realidad. “La Puertadel Cielo se ha agrietado a lo largo del Rio Long” KT Wi IEILEH es
el tejido que forma la trama de este ku, y “el agua vuelay fluye y cae desde tres mil pies de
altura” RURIE T =T, laotraparte deltejido que se entrecruza con dichatrama. Silo piensas

un poco, esimposible no sorprenderse porla habilidad excepcional de Bashé.'’

17 Shiki cita dos versos contenidos en unos poemas de Li Bai (701-762), uno de los poetas chinos mas
qgueridos en la historia literaria de Japdn. El primero, Observando el Monte de la Puerta Celestial, dice:
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Alguien dijo que yokotau no es correcto desde el punto de vista gramatical, pero esta es una
opinién cuestionable. Para responder habria que decir que si, las excepcionesa las reglas de la
gramatica no deben verse con simpatia: sin embargo, la poesia, en comparacién con la prosa,
deberia ser un poco menos quisquillosa al respecto, y si el significado no se vuelve confuso
debido a la desviacién gramatical, seria oportuno hacer la vista gorda. Viendo que entre los ku

de Basho también los hay:

—FE D Hitokoe no Solo una voz

Tk 72 4o e ni yokotauya alo largo del curso delrio:
HEE B hototogisu un cuco

B

surge la duda de si en su momento se admitié estaforma. En cualquier caso, si hayincluso entre
la posteridad algunos que han imitado ese verbo, con mucho gusto perdonariaa Basho, que es
mucho mayor que nosotros. De cualquier manera, quedarse solo con esta palabra y cometerel
error de descartar todo el ku me parece intolerable. (Qué clase de eleccién es la de quien

descartaun valioso general por cuestion de dos huevos??®

HLAM® Samidare no iRio Oil
T g b k_L{mofuk/otose barreras !as nubes
Oigawa de la lluvia de verano
KH
KFH e 2T B La puerta del cielo se ha agrietado alo largo delrio Long
N las aguas de jade fluyen hacia el este y regresan aqui
UK e ] glias ¢ Jade Y y regresanag
montafias verdesse enfrentan en ambas orillas
P 7 LLAE XS una vela solitaria se puede ver en el resplandor del sol
SN — A~ H 1215k
El segundo describe la cascada de Lushan:
H HE 75 A g e El sol brilla en el pico del incienso, surgen vapores de afiil
—_— e Alo lejos se puede ver la cascada en el rio
ST AR el agua vuelay fluye y cae desde una altura de tres mil pies
HREGRIE T =T R como la via lactea de los nueve cielos
BEE SR LR

En Chinay Japdn, la Via Lactea es literalmente el “Rio del Cielo”.

18 Lareferenciaesa una anécdota de la historia china: Zi Si (481-402 a. C.), filésofo y nieto de Confucio,
regano al Duqgue de Wei cuando supo que habia rechazado los servicios de Gou Bian, un general de
extrema valia, porque como administrador provincial habia tomado y comido dos huevos. Por un
pecado venial, habia advertido Zi Si, el Dugue de Wei estaba en peligro de renunciar a una persona de
gran talento.
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El rio Oi, después dedias de lluviaininterrumpida, siempre estd mas crecido: es como siestuviera

a punto de romper el cielo lleno de lluvia, y el rugir incesante de sus rdpidos resonaba en los

oidos.
RS- 4ch Hototogisu Uncuco -
FHJE % otakeharao sobre la extension de bambu
L moru tsukiyo cae la luna
b5 HAK

Un denso bosque de bambues centenarios, unaligera brisa que lo atraviesa desde lejos, elfino
hilo de la luna nueva que se fragmenta con serenidad en jirones de luz azul. Solo Basho pisotea
las frescas sombras que han cubierto la tierra, y mientras camina pensando en un poema, un
cuco hace sonar su cancién, una, dos veces, mientras vuela hacia la cima de una montana, y

luego desaparece masalld de las nubes.

Sentimos la sensaciéon de frescor de la noche a principios de verano penetrando nuestra piel y
llegando a lo mas profundo de nuestros huesos. Sin necesidad de escribir sobre montanas, sobre
el agua, este bosque de bambu parece por un instante volverse tan grande como el mundo

entero:aquila habilidad de Basho es increible.

HITIE S I'<akeh'ashiya Unpuente colggnte -
A . inochio karamu se aferrana la vida

i > 5 T tsuta katsura enredaderasde hiedra
DD B

Aqui Basho estd en la orilla de un puente colgante sobre el precipicio del valle de Kiso, curvo y
ondulado sobre el abismo. Cruza el puente con paso tembloroso, y girdandose para mirarlo
observa las rocas afiladas, las columnas de madera que parecen a punto de caer. Y entonces las
ramas de hiedra que vio en la cubierta se convierten por un instante en su doble, y es como si
sus hojas rojas derramaran sangre. Este ku contiene ese dolor aterrador que es el reverso del
heroismo, y a suvez esconde unabellezaterrible. Es uno de esos raros casos en los que el pincel
parece estar poseido por un espiritu. A veces, las personas que entienden poco alaban la
disposicidn de los siete caracteres en el segundo verso del poemay no ven qué imagen evoca.
No son diferentes a alguien que reverenciaalgo dorado sin ver el cuerpo de Buda. Después de
todo, es precisamente el despliegue de toda esta habilidad en las siete silabas centrales lo que

constituye el defecto de este ku.
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— AR5 Issho o tomurau Tras de la muerte de Issho

B4 8T Tsuka mo ugoke iSacude también su tumbal!
R I waga naku koe wa La vozde mi llanto
Kol akino kaze eselvientode otono

Es posible que esta poesiaretome un poema mas antiguo, “como sila antigua tumba se moviera”
[ANn®h iy AZE].2° Porotro lado, esinconcebible que “lavoz de mis lagrimas es el viento de otofio”
se compusieratodo de unasola vez. Su tono esaquel en el que Hitomaro dice: «jQuién puede

verla puertade aquellos que me son queridos, oh montafias! [# 23 JL T BE T Z o [11].20

Tk a2 Akikazeya Viento de otofio—
b D Yabu mo hatakemo incluso enlos campos, también enlos bosques
R o B Fuwa no seki enel paso de Fuwa

Aquivemos que Bashé pensé en unatankadel Regentey Canciller del Reino [Kujé Yoshitsune 7L

S5 k8, 1169-1206] incluida en el Shin-kokinshi:

AT i Hito sumanu Nadie vive
R OBRE® /;'uwg nosjekiya no enelpasode FU\i\Ia:

itabisashi eltechode antafio
e arenishinochi wa ha cedido con el paso de los afios,
HNICLDBIX tadaakino kaze y solo quedael viento de otofio
7= 72 Rk D JE

Fujiwara no Yoshitsune

La fuerzade su pincel, que con eso de “incluso en los campos, también en los bosques en el paso
de Fuwa” conserva todo el aura de la antigiiedad del famoso lugar y describe el momento
presente, mostrando cdmo en el pequefio universode las diecisiete silabas entra facilmente una
infinidad de espacios libres. El ku compuesto en Takadate gana mucho por su sentido de

grandeza, éste, porsu sentido tragico. Son una pareja perfecta.

D Inoshisbimo Incluso en el aliento
LIRS B tomo ni fukaruru de los jabalies:

nowakikana El monzdn de otofio
LG /RTAN

19 Se trata de una expresién atribuida al Principe Jizha de Wu.
20 Man’yéshid 2-131
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Aqui para quedarse quieta entre el papely el pincel esta la vision de ese tifon que sacude las

montaiasy hastasacude alos jabalies en los campos: hay algo ferozy muy triste en esta belleza.

W eiEs Futobasu En el aire
LhxTo sekiwa Asama no la roca: en el monte Asama

nowakikana el monzdn de otofio
PPk

El monzdén de principios de otofio sopla violentamente en el Monte Asamayy la roca de lava del
volcan se expande hacia el cielo, una escena aterradora. Aqui la concepcidon del poema es
excepcional, pero esa forma de “la roca: en el monte Asama” con que continda el verso, es un

poco fatigosa. Es un pequefio defecto en unajoyacasi perfecta.

Bashoé es un artista nacido mientras en el mundo del haikai se vive del humory el ridiculo. Sin
embargo, nunca se permitié ser limitado por el movimiento de la masa que habia alrededor,
tenia una atencién particular en los ojos para lo literario y mostré una dimensién artistica
completamente nueva: con estos ku llenos de un poder arcaico, Bashé levanta la cabezay se
hace necesarioreconocerle algo que desde el punto de vista literario no tiene precedentes. Sin
embargo, por una pésima ironia, este estilo se detuvo con su fundador. Dos siglos después de

Basho, ni siquiera hay un nombre que anadir al suyo.

Los discipulos de Basho no solo no son inferiores a él en términos de habilidades, sino que
muchos de ellos incluso logran superaral maestro de vez en cuando. Entre cientos de hombres
de valor, tanto por cultura como por talento, écémo es posible que el Unico que se conozca sea
Shinshi Kikaku? Eran hombres que supieron tomar palabras y temas ya viejos y estrujarlos en
sus manos, tocar esos términos que la poesia tradicional siempre habia evitado, mostrar el
mundo delvulgo tal como era, actuar libremente siguiendo sus instintos y comportarse como i

no hubiera nadie junto a ellos: sin embargo, ante la mirada ilimitada de estas obras en las que

todo el Flujo de la Creacién [i&1t] 2! se abre paso, suobra no es mas que un balbuceo apagado.

El que enrealidad fue el primero de los Diez Grandes Discipulos de Basho, MukaiKyorai, supera
con creces a Bashé en la sutileza de sus composiciones, en el tono de su poesia. Pero équé

escribe Kyorai? Hay uno o dos de sus ku quetienen algo de heroico, eso escierto, pero nisiquiera

21 151l z6ka: literalmente "creacién y cambio”, es un término que se refiere tanto a la calidad creativa

del mundo natural como a la creatividad artistica presente en el proceso de la naturaleza, del cual el
propio artista se vuelve participe. Es una idea de origen taoista, que también retoma Bashé como
apasionado lector de Zhuangzi.
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pueden competir con los de Bashé. éY quién hay ademads de é1? ¢Ransetsu? ¢J6s6? éKyoriku o
Shik6? ¢Bonché o Shohaku? ¢ Masahide, Otokuni, Riyi? Entre todas sus obras, encontrariamos
tal vez uno o dos ku con este poder. Al final llegamos a un pufiado de poemas. E imaginemos

cual seriala situacidon con los muchos discipulos menores.

Despuésde laeraGenroku, es entrelaera Meiwa (1764-72) y Tenmei (1781-89) cuando emergen
haijin muy popularesy el movimiento haikaialcanza su punto maximo de éxito. Compilando el
Haikai Sabishiori, Shirao elogia el estilo de Bashé durante mucho tiempo, pero cuando trata su
esencia, siempre vuelve al yigen, y no habla de ese poder, de esa fuerza grandiosa. Incluso
cuando se detiene su composicion, focalizasolo en lo que en cada ku representa como expresion
de una habilidad sutil, en lo tacito, y no capta aquello que en Basho es realmente valioso. Ryota
considera la sensibilidad de su talento y la inteligencia de su ironia: dice que Basho logré
sorprenderal mundo entero, pero basicamente su perspectivatiene la amplitud de un puntito.
La fuerza particular que tienen Buson, Kyotaiy Rankoé es algo que nace fueradel viejo estilo de
Basho, y constituye en cada uno de ellos un estilo distinto. Los aspectos mas caracteristicos de
cada unode estostres poetasson algo con lo que Basho y sus discipulos no habrian sofiadoen
su tiempo, y seria justo otorgarles un valor muy particular en la historia del haikai. Por eso en
sus haikus no son nada raros un rasgo heroico, el reflejo de un paisaje sublime. Sin embargo, su
fuerzano alcanza la fuerzade Bashé, su grandezasigue siendoinferior a la de él. A partir de la
era Bunsei, Sokyd, Baishitsu y Horé se convierten en un grupo de ranas felices de estar
encerradas enun pozode un metro de ancho. ¢Cdmo podrian teneralgo que decirsobre elgran
mar? En este aspecto, Basho esta por encima de todos los demas en el mundo del haikai.

iResumiendo! Antes de Basho no habiaBasho, y después de Basho no hubo mas.

Buenos ku de todo tipo 5T D H: 4]

Incluso si en toda su vida Basho hubiera compuesto solo los ku mencionados anteriormente,
serian suficientes para convertirlo en un autor destacado en la literatura del haikaiy para que
su nombre se transmita con el mayor respeto alas generaciones venideras. Pero las habilidades
de Basho no terminan aqui: su poesia varia continuamente en estilo y tono. He intentado

|ll

recoger todas estas diferencias en mi personal “coleccion de Basho”. Por lo tanto, me gustaria

tratar de presentarel ku de estas otras categorias a continuacion.

Primero estan los ku en los que hay una naturaleza extrema, ademads de la del viejo estanque,

por ejemplo un ku como:
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Meigetsu ya
ike o megurite
yomosugura

Luna Llena—
toda la noche
alrededordellago

Estdn los ku que tienen elencantoindistinto del yiigen:

o
EICEHTL
S oW

135,/ N\t
RS 3 2

EAORES

) &K%
UL ABLH K
PATE

e
HITHGA

GLAES

HOER
LZRICITE %
N2

AHEY
IV 2iRA
AT

A& %
Lk lix
FEL LD

Otoroiya
ha ni kuiateshi
norinosuna

Horo horo to
yamabukichiru ka
takino oto

Ukiwareo
sabisigarase yo
kankodori

Kiyotakiya
Namini chirikomu
aomatsuba

Kiku no kaya
nara niwa furuki
hotoketachi

Fuyugomori
mata yorisowan
kono hashira

hitobito o
shigureyo yado wa
samukutomo

Vejez-
rasga entre los dientes
la arenade unalga

Unaa una
caen las flores amarillas
el sonidode la cascada

A mi que estoy triste
préstame tu melancolia
cuco de las montafias

Rapidos claros:
verdesen las ondas

las agujas de pino

Aromade crisantemos:
en Nara las antiguas
figuras de los budas

Retiro de invierno:
unhavezmas
apoyado en este poste

Para nuestrareunion
lluvias heladas: qué importa si
hace frio enla casa

Luego estan esos ku enlos que el arte de Basho se vuelve muy sutil:

BHbIFIC
KZIELITH
1ErE

HHlo
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BT 2275

Ochizama ni
mizu koboshikeri
hana tsubaki

Aoyagino
doro ni shitaruru
shioi kana

En su caida

gotas de agua ha derramado

una camelia

Unsauce verde

que gotealodo:

marea baja
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Kusanoha o
ochiru yoritobu
hotaru kana

Chimakiyu
katateni hasamu
hitaigami

Hi no michi ya
aoi katamuku
satsukiame

Mayuhakio
omokage nishite
benino hana

Shiratsuyu mo
kobasanu hagino
unerikana

Yuku akiya
te o hirogetaru
kurinoiga

De unabrizna de hierba
se ha caido y ya estavolando
una luciérnaga

Envuelve bambu

entortas de arroz: con la mano aparta

elpelode lafrente.

Hacia los pasos delsol
gira lamalva
enla lluvia de julio

Hasta se parecen
a las brochas de maquillaje
las flores rojas

Nisiquiera desplaza
las perlas del rocio
el susurrode un hagi

Pasa el otofio:
los erizos de los castafios
extienden sus manos

Otros que tienen la belleza resplandeciente de una flor [HEFE karei]:

N Kébaiya Floresde ciruelo rojo -
minu koi tsukuru el amor ciego creado

bavN :
REES tamasudare de unalona baja
E372h
EfEiPE) Yuki ma yori Entre nieve y nieve
L O usu murasakino el violeta palido
%%ﬁ(ﬁﬂﬂc me udo kana de unos brotes de aralia
R
Koy ki Kino moto ni Bajo el arbol
b E D shiru monamasumo sopay pescadoen vinagre:
b, sakura kana jah, los cerezos!
QAR
W) Shihé yori De las cuatro direcciones
W A< hana sakiirete las flores llegan en el soplo
o nio no umi de un lago de somormujos.
5 D7
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Luego, hay algunos excéntricos:
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Yukusue wa
darega hifu furen
benino hana

Hyoro hyoro to

nao tsuyukeshi ya

ominaeshi

Kinbyd no
matsu no furusa yo
fuyugomori

Uguisuya
mochini funsuru
en no saki

Kageré no
waga kata ni tatsu
kamiko kana

Nomiakete
hanaike ni sen
nishodaru

Ayunoko
shirauo okuru
wakare kana

Hibariyori
soraniyasurau
toge kana

Kitsutsukimo
io wa yaburazu
natsu kodachi

Takotsubo ya
hakanakiyume o
natsu no tsuki

éLa piel de quién
tocaran enel futuro
esas floresrojas?

En su temblor
alin mas como el rocio
las “flores de dama”

En el biombo dorado
envejece el pino:
retiro de invierno

iUn ruisefior!
En el extremo delbalcdn
haciendo caca en un mochi

Sobre mis hombros
un impermeable de papel
ola de calor

Acabado el sake
usemos paraflores
estos dos barriles de sho

Pequeiatrucha
saluda al pescado blanco:
nos separamos

Mas alto que los gorriones
que descansan en el cielo:
un paso de montaia

Ni un pajaro carpintero
pica en estaermita:
bosque enverano

Trampas para pulpos:
suefios efimeros
bajola luna de verano
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lkinagara
hitotsu ni kéru
namako kana

Neko no tsuma

hetsuino kuzure yori

kayoikeri

Denka ni arite

Mugimeshi ni
yatsururu koika
neko notsuma

Zekitsu teihatsu ni

Hatsuuma ni
kitsune no sorishi
atama kana

Kazuraki

Nao mitashi
hana ni akeyuku
kamino kao

Iwashinari
nokino iwashino
sarekobe

Akinobo o
Genjian ni tomete

Waga yado wa
ka no chiisaki o
chisé kana

Bansai
ushiromukino zé6

Vivey sin embargo
se congela enun bloque:
caracoles de mar

Unagata encelo
Encima de una estufayarota

gira y gira

Una casa de campo

Unagata demacrada
éseraculpa dela cebada
odelamor?

Zekitsu se afeitala cabeza

Primer dia del caballo
pero para afeitarse la cabeza
idebe habersido un zorro!

En el monte Kazuraki

Realmente me gustariaver
el rostro deldios
mientras amanece en las flores

brotan los iris
eneltecho entre calaveras
de sardinas ya secas

Para Akinobo, de visitaen la
Morada Irreal

mi retiro
enel mejorde los casos ofrece
mosquitos diminutos

Un retrato donde se gira Bansai
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Uchiwa mote
aogan hito no
ushiro muki

Arananto mo naya

kiné wa sugite
fukutojiru

Horaiji ni itaru
to ni te

Yogi hitotsu
inoriidashite
tabine kana

Tsukihana no
guni haritaten
kan no iri

Hay ku que recopilan belleza: [#& % unga]

Yamazato wa
manzaiososhi
umeno hana

Okorago no
hitomoto yukashi
umeno hana

Kageroya
saiko no ito no
usugumori

Kareshiba ya
mada kageré no
ichi ni-sun

Haru noyowa
sakura ni akete
shimaikeri

con el ventilador

sopla el aire desde detras

de su figura

sin nada raro
ayerya paso:
una sopade fugu

Alolargo de la carretera
deltemplo de Horai

Tanto herezado

gue ha aparecido unacama:

dormir sobre la marcha

Lunay flores son mi locura:

me curaré con las agujas
del frio que viene

Ano Nuevo enla montafia
pero el baile llega tarde,
la flor de ciruelo

Virgenesdeltemplo
alineadas elegantemente,
floresde ciruelo

Vaporesde verano:
entre los tallos del saiko
una nube sutil

Sobre hierbaseca
uno o dosdedos mas
de vaporesde verano

Noche de primavera:
terminacon el amanecer
enfloresde cerezo

48



HEFED
Bk st

Bz

Ji 2

bDIchonT

Wi < E

L
FHORHFO
€ 505

AREEi T
P SN

LN

X %
HBICHEBRAD
o A

Mok &
LD X 5%
PU/E 2

S e D
WL ici<
JikE B

=HFo
LN
SHDD %

RN &
Ta XiTna
LT

LB 5%
Hod oo
B

SRS
RO
M L

Furudera no

momo ni kome fumu

otoko kana

Haranakaya

mono ni mo tsukazu

naku hibari

Yamabukiya
Ujino hoiro no
niou toki

Kogakurete
chatsumikiku ya
hototogisu

Shizukasa ya
iwa ni shimiiru
semino koe

Aki chikaki
kokoronoyoruya
yojohan

Byéganno
yosamu niochite
tabine kana

Miidera no
mon tatakabaya
kyo no tsuki

Tabibito to
waga na yobaren
hatsushigure

Shigururuya
ta noarakabu no
kuromu hodo

Yuki chiru ya
hoya no susukino
karinokoshi

En un viejotemplo
flores de melocotonero:
un hombre descascara el arroz

enla llanura
libre de todo,
canta unaalondra

Flores de kerria,
mientras los hornos de té de Uji
desprendensuolor

Escondido en los arboles
éLo escucharanenlos camposde té?
un cuco

Tranquilidad:
la voz de las cigarras impregnallas
rocas

El otofio estacerca
en cuatro tatamis y medio
la medidadel corazén

Un pato enfermo
cae enla escarcha nocturna:
duermo sobre la marcha

Llamaria a la puerta
del Templo Mii:
la luna de hoy

De ahora en adelante
illdmame viajero!
Primeraslluvias de otofio

Lluvia ligera:
de pronto se oscurece
la hierbadel prado

Ya esta nevando,
aun por cosechar el suzuki
para la choza deldios
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Otros son un poco locos:
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Hitotsu nuide
ushiro nioinu
koromogae

Nomishirami
uma no shitosuru
makura moto

tabiniyande
yume wa kareno o
kakemeguru

Samukeredo
futaritabine zo
tanomoshiki

Sukumiyuku
bajé ni kéru
kageboshi

Sumitsukanu
tabino kokoro ya
okigotatsu

lkameshiki
otoya arareno
hinokigasa

toshikurenu
kasa kite waraji
hakinagara

tabine shite
mishiya ukiyo no
susu harai

Bushésaya
kakiokosareshi
harunoame

Y también hay de otros tipos. Basho pasé media vida viajando, y en sus haikus hay algunos que

consiguen emocionar, aln mas, precisamente porque reflejan fielmente esarealidad:

me quito una capa
y la cargo en mi hombro:
el cambio de vestuario

Pulgas, piojos
y un caballo meando
al lado de mi almohada

Viajar enfermo:
mis suefios vagan
por un campo desolado

Con tanto frio
esdivertido pasarjuntos
una noche

Me quedo adormecido,
sobre el caballo
una sombrahelada

Sin hogar,
mi corazén errante:
una estufade viaje

Tan fuerte
el sonido del granizo
sobre un sombrero de ciprés

El afio seva:
todavia llevo un sombrero
y sandalias de paja

Lo veo en unaposada
tras la limpieza de afo nuevo:
este mundo de polvo

iDulce descanso!

desperté con la picazén
de unalluvia de primavera
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kimi hi o take
yokimono misen
yukimaruge

Ichibito ni
ide kore uran
yukino kusa

Omoshiroshi
yukini yanaran
fuyunoame

Akebono ya
shirauo shiroki
kotoissun

Tsutsujiikete

sono kage ni hidara

sakuonna

Yuku haru ni
Wakanoura nite
oitsukitari

Kian

Natsugoromo
imada shiramio
toritsukusazu

Kuina naku to
hito noieba ya
Sayadomari

Basho nowakishite
tarainiameo
kiku yo kana

Enciendesel fuego
y mira aqui qué bello:
juna bola de nieve!

iIntentemos vender
ala gente delmercado
la nieve de nuestrosombrero!

Buenas noticias:
se convertird en nieve
estalluvia de invierno

Entre los muchisimos ku que tienen excepciones métricas, hay algunos que tienen silabas de

Amanece:
el pescado blanco tiene
la blancura de un dedo

Ikebanade azaleas,
enla sombrauna mujer
trocea el bacalao

Escapandode la primavera
la he encontrado aqui
en Wakanoura

Volviendo a michoza

Vestirse enverano:
aun no me he quitado
todos los piojos

“iEl rascén canta!”
Me ha dicho alguien:
me quedo aqui en Saya

Unbananero bajo los monzones,
toda la noche escuchando
agua enun cubo
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Chisa tsunde
hin naruonna
hata niyoru

Otokuni senbetsu

Ume wakana
toriko no shuku no
tororojiru

Narananae
shichidé garan
yaezakura

Hana no kumo
kanewa Ueno ka
Asakusa ka

Sekimorino
yado o kuina ni
toumono

Hirugao ni
hiruneshé mono
toko noyama

Kakurega ya
tsukito kiku to ni
ta santan

Okuraretsu
okuritsu hate wa
Kiso no aki

Hamagurino
Futamini wakare
yuku aki zo

Unamujerlava patatas,
si fuera Saigyo
escribiria unpoema

Cosechando lechugas,
una mujerpobre
vuelve al telar

Saludando a Otokuni

Ciruelas pasasy verduras pequeias
enla estacién Toriko
sopadetoro

Siete emperadores en Nara
y siete pabellonesen el templo,
un cerezo de ocho pétalos

una nube de flores,
la campanade un templo
¢Asakusao Ueno?

Donde vive

el oficial de aduanas: podria
[preguntar

al rascon

Entre las flores de hirugao
dormir durante el dia
enellecho de la montafia

Unretiro escondido:
la luna, los crisantemos,
y una hectareade arroz

Nos despedimos:
he aqui el final
del otofio de Kiso

En Futami nos separamos:
dos valvas de almeja
y el otofioseva
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Xz Sareba koso Tan solo

BIFEEED aretakimama no una casa silvestre

- shimonoyado bajola escarcha

B OTE

NG IR) Kakure keri Oculto

ki D YED shiwasu noumino bajo el mar de invierno,
) kaitsuburi un somormujo

PO ED

Estas y muchas mas son las variaciones que hace Basho en cuanto a composicion.

Por tanto en la posteridad, mas alld de la poca novedad que encontremos en el ritmo de las

composiciones de Buson, Kyotaie Issa, realmente no hay nadie que hayaido mas alld de Basho.

También hay algunos ku de Basho que no tienen nada de sublime, que carecen de una belleza
de lo vivo, que no son ni excéntricos ni comicos, que ni siquiera tienen una composicion
particular, pero que generan ensimismos unafascinacion notable porlaformaen que se limitan

a captar undetalle, uno solo en particular, y expresar su realidad tal como aparece.
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Samidareya
shikishi hegitaru
kabeno ato

Sazaregani
ashihainoburu
shimizu kana

Amanoya wa
koebini majiru
itodo kana

Bii to naku
shirigoe kanashi
yoru no shika

Matsudake ya
shiranu konoha no
hebaritsuku

Daitaiya
Ise no Shirako no
tanazarashi

Lluvia de verano
enla paredelrastro
de unas cartas con poemas

Un pequefo cangrejo
sube por mi pierna-
elaguaclara

La casa de un pescador:
junto con los camarones
un grillo

Hay un eco triste
ensu bramido:
un ciervoen la noche

Unhongo:y encima
la hojade un arbol
gue no conozco

Naranjas amargas
enelmostradorde una tienda
de Shirako enlse
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Yuku akino
naotanomashiya
aomikan

Kuratsubo ni
ko bézu noruya
daikonhiki

Shiodaino
hagukimo samushi
uono tana

Y ademas de estos, también estan:

Karakasa ni
oshiwake mitaru
yanagikana

Hototogisu
nakuya goshaku no
ayamegusa

Fuboku isshiaki

Hototogisu
naku neya furuki
suzuribako

Yadorisemu
akaza no tsue ni
naru himade

Inazumaya
yamino kata yuku
goino koe

Tsuta uete
take shigo hon no
arashikana

Kiku no ka ya
Nara wa ikuyo no
otokoburi

El otonoseva
pero hay algo que esperar:
mandarinas verdes

Sobre la montura
estd su hijo:
la recoleccion de rabanos

Frias incluso
las encias de la dorada
enel mostradorde pescado

Al pasar con mi paraguas
separo
las ramas de un sauce

Un cuco canta:
con cinco palmosde altura
los tallos deliris

Primer aniversario de
muerte de Fuboku

Juntoa la viejacaja
de escritura
la vozde uncuco

Podria quedarme aqui
hasta que la cafia de akaza
no me haga de bastén

Unreldampago:
mirando a la oscuridad
endireccion a las garzas

Hiedra plantada
y cuatro o cinco bambues
enla tormenta

Aromade crisantemos:

enNara en todaslas épocas

la bellezade los hombres

la



FHH D
‘En K_{L/‘{fl D
17 42):

Bt
Ao RO
KINI

flaas =
oS 75
WS

RIED
fEH LN Y
i

Eh < b
b TREHED
DAL

Pobb L
&Ll
o

BIERL

KD
HP LD

EWDLE

JEXH
B o Hi %
FEDT

Ao
HiICIEL 3
ok

A
I D Iz <
FEDE

Yoshitomo no
kokoro ni nitari
akino kaze

Umakatawa
shirajishigureno
Oigawa

Omeiko ya
aburanoyoéna
sakegosho

Urifurino
ganawarenari
ebisuko

Tomokaku mo
naradeya yukino
kareobana

Karakara to
orifushisugoshi
take no shimo

Tsuito

Uzumibimo

kiyuya namida no

niyuru oto

Karisawagu
Tobanotazuraya
kannoame

Ishiyama no
Ishinitabashiru
ararekana

Furusatoya
heso no o ni naku
toshino kure

Realmente parece
al alma de Yoshitomo
el viento de otorio

El palafrenero,
no conoce la lluvia
sobre el rio Oi

En el dia de Nichiren
espeso como el aceite
diez litros de sake

Gran feria de Ebisu,
la lastima por un ganso
con su vendedor

De unamanera u otra
todavia vivo: la nieve sobre
el miscanto marchito

El ruido hueco
de las cafas con el frio:
escarcha sobre el bambu

Luto

Las brasas bajo las cenizas
se apagan con el sonido
de las lagrimas ardientes

El graznido de los gansos
sobre los campos de Toba-
lluvia helada

Sobre todas las piedras
de Monte Ishi
cae el granizo

Mi viejo pueblo,
lloro sobre el cordon umbilical
acabando el afio
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En resumen: cuando se trata de ku que destacan por su caracter sublime, Basho tiene algo
especial, no hay nadie que se le acerque. Si concretamos el tipo y hablamos de ku hermoso,
ligero, con el encanto misterioso del yigen, el encanto de los tiempos pasados, original o con
un ritmo modificado, si entre los discipulos de Basho y su posteridad alguien lo supera, cadauno
de ellos lo hace tan solo en un determinado tipo. Por ejemplo, Kikaku ha compuesto ku que

sabensorprenderconsubelleza, pero les falta una gracia mas serena.

En cambio, solo el propio Basho recoge en si mismo cada uno de estos cien estilos diferentes
(incluidos los menos exitosos). Después de todo, las mismas cosas que en lasideas del vulgo son
opuestas en todo y nunca podrian estar una al lado de la otra, en la mente del genio son a

menudo elementos que debentomarse y mezclarse, y se vuelveninseparables.

Algunas preguntas B¢

Alguien me pregunté porqué si enla obra de Basho los buenos ku son alrededor de una quinta

parte, esta proporcion se debe considerar baja.

Mi respuestaes que, en este contexto, lo que llamo “buen ku” se define tan solo con respecto
al “mal ku”: solo quiero decir que estantan solo lo justo por encima de la suficiencia. No quiere
decirque todos estén hechos de oroy piedras preciosas. Si quisiéramos discutir con tal estandar,
entonces cada uno de los maestros de haikai de la era Genroku habria escrito “uno de dos” o

“uno de tres” de estos buenos ku. “Uno de cada cinco” noseria un ejemplo paralos demas.

Otros me preguntan si escribiendo estos diferentes discursos mios sobre Basho y criticando los
haikus del Maestro, una vez que haya terminado de destrozar sus obras maestras, no habré
terminado por destruir también su nombre. ¢ No seria esto ser un criminal del haikai o mostrar

una falta de lealtad al Maestro Basho?

A ellos les respondo diciendo que si hablamos de esos fieles del Bashoismo, segun los cuales
Basho es un dios, su poesia es una composicion divina y él es el haiku en si mismo, entonces
estoy dispuesto a profanar esta opinidn, esadivina autoridad. Pero considerara Basho como un
hombre de letras, al haiku como literatura, y tener una perspectiva literaria al criticarlo, no es
otra cosa que eso. Y no solo eso: si estos fieles quieren mezclar el ku buenoy el ku malo y
ponerlos a todos en el mismo nivel, su respeto por los ku verdaderamente exitosos esta muy
por debajo delde aquellos a quienes les gustaria hablar sobre ellos. Si no llamamos a estofalta

de lealtad, icdmo deberiamos llamarlo? Y sin embargo en este mundo todos siguen, con
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conviccidn, dejando enterrados los buenos ku y exaltando los malos. ¢Basho realmente habria

sido felizcon la adoracidon de tales personas?

Alguiendice: elverdaderosabordel haikaireside en elrenga??, el hokku es solo una parte de él.
Por lo tanto, para hablar de Basho uno no puede quedarse en su hokku, debe entender su
trabajo en poemas en cadena. El propio Basho no estaba orgulloso de su hokku, sino de sus

composiciones de haikaino renga.

Mirespuestaesque elhokkues literaturay elrengano: por eso no lo discuto. No se puede decir
gue no haya ningun elemento literario en el renga, pero al mismo tiempo estd lleno de
elementos no literarios. Por lo tanto, para discutir estos elementos literarios, creo que el hokku

ya essuficiente.
Entonces, otros me han preguntado: ¢ cudles son estos elementos extraliterarios?

A ellos lesrespondo diciendo que a lo que se le daimportancia en el renpai [haikai no renga] es
a la “variacion”. Precisamente esa “variacion” es el elemento extraliterario. De hecho, la
variacién no es entre un ordeny una continuidad que une el principio y el final en una sola cosa,
sino algo en que el antes y el después estdn totalmente desconectados entre si, un cambio
abrupto e impredecible. Por ejemplo, lo literario puede existir entre dos poemas enlazados en
una unidad entre el anterior y el siguiente, perono en una sesién kasen en la que hay treintay

seis poemas seguidos.

Algunos han argumentado que aunque los treintay seis versos de unaserie de renga carecen de
un Unico sentido que los conecte, su variaciéon es andloga al gran cambio en el Flujo de la

Creacidn: ¢ No hay realmente cierto encanto en esafranquezay vaguedad suya?

22 Renga: poema encadenado (aqui por abreviacion de #E&E @ @ #K haikai no renga, poesia cémica
encadenada). La poesiajaponesa tiene desde sus origenes una tendenciaa la composicidn y uso colectivo.
La poesia cortesana desarrollada en la era Heian (794-1185), la tanka (7-5-7 / 7-7 silabas), se componian
frecuentemente con ocasion de concursos poéticos (uta-awase) sobre determinados temas, y
posteriormente se instaurd la costumbre de concatenar estas composiciones, confiando las primeras 17
silabas (maeku) a un autor, afiadiéndose las otras 14 (tsukeku o waki) a otro poeta; el mismo proceso
podriarepetirse varias veces. En el renga cadalinea se vincula inicamente con la inmediatamente anterior,
reuniendo sus atmésferas y referencias estacionales vy literarias para trasponerlas en una direccion
inesperada. Como en el montaje de una pelicula, la escena del renga cambia varias veces de lugar, estacion
y tono emocional. Ya se encuentran ejemplos de renga en el Man'yosha, la primera coleccidn poética
japonesa, pero realmente se establecié como géneroen la segunda parte de la Edad Media japonesa (por
ejemplo, la obra del poeta errante Sogi), y alcanzd mayor popularidad en su versidon cémica (haikai no

renga o renpai) en el periodo Edo (1603-1868), tipicamente como una serie de 36 lineas concatenadas (X
{lll kasen). Bashd es el maestro indiscutible de este género, y su poético peregrinar, registrado en sus
diarios, no es solo una oportunidad de inmersidn en la naturaleza, sino que también sirve para difundir su

estilo a través de la participacion en sesiones poéticas por Japon.
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Bien, yo diria que tienen razén. Pero claro, tal variacion es idéntica a lo que se obtendra
poniendo entreintay seis versos normalesde waka o haiku. No esalgo que esté especificamente
limitado a renpai. En otras palabras, si elrasgo esencialdelrenpaies la conjuncién entre la mitad
superior e inferior de estas lineas, la mayoria de estas obras son mas una cuestién de ingenio
gue de emociodn. Incluso si fuera cierto que Basho era mas habil en renpaique en componer

hokku, esto lo Unico que demostraria es que era un hombre de gran cultura.

Aunque entre los alumnos de su escuela habia muchos superiores a él en el hokku y muy
inferiores a él en el renpai, esto significa que habian desarrollado su emocidn literaria mas que

Basho, pero que eran inferiores a él en variedad intelectual.

El canto del gallo, los cascos del caballo %575 F

Eran tres hombres de letras que hacian del propio viaje su casa, que pasaban la vida “entre el

canto del gallo y los cascos del caballo”?3. Son Saigyd (waka), Sogi(Renga}y Basho (haikai).

Saigyo murid a mitad de un viaje el dia dieciséis delsegundo mes lunardelsexto afio del periodo
Bunchi (setecientos cuatro afios antes del afio veintisiete de la era Meiji en la que nos

encontramos ahora). Teniasetentay tres afios.

Sogi murié el trigésimo dia del séptimo mes lunar del segundo afio del periodo Bunki (hace
trescientos noventay dos afios), tras llegar a la frontera entre Surugay Sagami. Tenia ochentay
dos afios. Basho murié durante un viaje el dia doce del décimo mes del séptimo afo de la era
Genroku (hace doscientos afios), en la casa de Hanaya en Osaka. Tenia cincuentay un afios. Unos
trescientos afios después de la muerte de Saigyo tenemos a Sogi, y unos doscientos afos
despuésde Sogiestuvo Basho. Es como sihubiera una promesasilenciosa entre los que llegaron

primeroy los que llegaron después. Muy raro.

Como poetade waka, Saigyo deambuld por todas partes bajo estecielo, y entre sus poemas hay
muchos que celebran lugares famosos del pasado; como practicante de haikai, Basho se movia
como una ola de este a oeste, por lo que en su ku se revela a menudo la emocidn del viaje, la
visién de paisajes excepcionales. Solo Sogi, siendo principalmente un poeta de renga, escribié
algunos hokku durante sus viajes. Probablemente porque elrenga sélo se dedicaaconectar una
serie de versos entre si, porlo que le resulta dificil tomar como material el paisaje que tiene ante

Sus 0jos.

23 Expresion poética que hace referenciaala vida del viajero.
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Sogi esun poco digno de lastima.

Originalmente Saigyo era un noble encargado de proteger el palacio imperial, luego tomé sus
votos y se convirtié en poeta de waka errante. Basho provenia de una familia de samurais de
bajo rango al servicio del sefior de Todo, y, cambiando repentinamente de vida se afeito la
cabeza?*y se convirtié en un poetaerrante de haikai. En sus biografias, el caracter de ambos es
muy similar. Quizas por esto Basho tuvo un gran culto a Saigyo (algunos dicen que hasta en su

estilo aprendié mucho de él).

En la obra de Basho se alude a Saigy0 o a sus poemas en varios momentos:

FSAL Imo arau onna Unamujerlava patatas,
FiT 7 b 13 Saigyoé naraba si fuera Saigyo
Wy E utayomamu escribiria un poema
AKX
[ aRD) Saigyo no Tal vezesto seatambién
Hed &5 A iori mo aran un retiro para Saigyo:

hana no niwa un jardinen flor
LD JE
Frel Tsuyu toku toku El rocio que cae:
SR 2 10 S kokorominiukiyo podria lavar con eso
S susugabaya este mundo de polvo
WE k0t Kakiyoriwa Mas que ostras,
PSR 1T ED norio baoino eselnori lo que sevende
ST urimo sede cuando se esviejo
= <
FEITD Saigyé no Yo también colgaria
kD A warajimo kakare las sandalias de Saigyo
hoRE matsu no tsuyu al rocio de un pino
INOX-
PEAT B A Saigyo shonin gasan En homenaje a un retrato de

Saigyo

$TCIETT Sutehatete Lo he abandonado todo,
Bii7E Do miwa nakimono to también mi cuerpo:
B~ omoedemo y sin embargo

yukino furu hiwa enun dia en que cae la nieve,
Fo55HIE sabuku koso are tan sélo frio
IR EDN Saigyo

24 Basho vivia con la cabeza rapada, ropasimilar ala de un bonzo, y en realidad era un practicante de zen,
pero nunca tomd votos completos, lo suficiente como para bromear en el Diario de Kashima sobre su
estado intermedio entre lo mundano vy lo religioso compardndose a si mismo con un murciélago, una
criatura que estd a medio camino entre las aves (monjes) y los ratones (laicos).
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ftox2HIT Hana no furu hi wa En un dia en que caenlas flores
BN ETR ukarekoso sure iqué maravilla!

Basho

Una parte de la Coleccién de la ermita de montafia [ILIZK & Sankashd]? nuncafalté en la

mochila de Basho, y lo considerd una piedra preciosa. Incluso en un ku compuesto para la

muerte de Basho, encontramos escrito:
blanxe /LB 5HED [1LFEE

Awaresaya/ shigururu korono/Sankashi
Escuchandolo todo: / bajola lluvia de inverno/ la Coleccién de la ermita
YamaguchiSodo

También hallamos como entre las frases de Basho esta escrito: «Mialma se vuelve hacia el viejo

Du zi mei [Du Fu], mi melancolia sigue el espiritu de Saigyo», y, claro, podemos entender cudl

era su reverenciapor él.2®

Después de Saigyo, Basho también admiré mucho a Sogi.

Hic 2 B Yo ni furumo Recorrerel mundo:

X 5 IR O sara nishigureno la lluvia tambien cae

PR yadorikana en este refugio improvisado

E[E] S S6gi
Es un poemacompuesto por Ségidurante su viaje a Shinano.
Basho a su vezabrié un pobre paraguas con sus propias manos y compuso:

Hic 2 B Yo ni furumo Pasando por el mundo

X b 1o 2t saraniSogino también bajola lluvia

o yadorikana enelrefugiode Sogi

* Basho

25 Sankashi es la principal coleccion de poesia de Saigyo: consta de 1560 poemas sobre las cuatro
estaciones, los viajes, el amor y temas budistas, y reflejadirectamente sus experiencias como viajero.

26 Se trata de unfragmento extraido del séptimo dia de Hanaya nikki, una coleccion que reune los diarios
de los discipulos que se encontraban cercade Osaka en el invierno de 1694, durante los ultimos dias de
la vida de Basho. Ademas de Du Fu (712 -770), un poeta Tang de enorme influencia en la literatura
japonesa, el pasaje citado por Shiki también menciona al poeta de la eraHeian, Ariwara no Narihira (825-
880), al que se hace referencia como modelo de ritmo poético. El Hanaya nikki ahora se considera
generalmente una falsificacion, muy probablemente elaborado por Bungyd X BE (1735-1816), un poeta

haikai de la era Edo tardia; en la épocade Shiki, sin embargo, todavia se consideraba un texto autorizado.
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Basho, mirandose a si mismo, debié pensar que las circunstancias de su vida eran similares a las

de Sogi, y reuniendo multitud de sensaciones dispersas compuso este ku.

Después de lamuerte de Basho,ya no habia ninglin talento de haikai, feliz de pasar su vida como

un vagabundo.

Buson estuvo lo suficientemente cerca de esteideal, pero no cruzéd montafiasy rios como Basho,

no disfruté tanto de la tierray el cielo.

Para expresarlo con uno de sus ku:

N CHLEE Kasa kite Con un sombrero
T E waraji hakinagara y sandalias en sus pies
WHEE ST Bashé satte Basho se haido
OB ER sononochiimada pero el afio sigue

. toshikurezu y tarda enterminar
Find Buson

Los textos & &=

Basho no publicd niun solo libro. Sin embargo, sus discipulos le procesan una enorme devocion
y los que han comenzado a escribir son, en efecto, extraordinariamente numerosos. Tal como
le pasé al Buda Shakyamuni, a Confucio, a Jesus: ellos mismos no escribieron nada, pero sus
discipulos recopilaron libros sagrados. Hoy como ayer, en Oriente y en Occidente, se parece asi

misma la condicién de los hombres que alcanzan tan inmensa gloria.

Hay unos libros titulados Las siete colecciones de haikai, que han tenido una difusién muy amplia.

Unavezimpresos, han tenido incluso mds éxito que los sutras copiados como pruebas de fe. Las

siete colecciones incluyen las antologias Dias de invierno [Fuyu no hi%-® H], Dias de primavera
[Haru no hi & ® H1, Una calabaza [Hisago U X Z', El campo salvaje [Arano & & 7], El
impermeable del mono [Sarumino J= %], Un saco de carbén [Sumidawara & {#£] y El sequndo

impermeable del mono [Zoku Sarumino #tfZ %], y comenzaron a circular a partir del periodo

An'ei (1772-81). Luego, entre la era Kansei (1789-1801) y la era Kyowa (1801-1804) aparecen
Adendas a Las siete colecciones de haikaiy Fragmentos de Las siete colecciones de haikai, y
finalmente en el undécimo afio de la era Bunsei (1818-30), se publican Las siete nuevas
colecciones de haikai. Por otro lado, dado que existen las Siete Colecciones de Kikaku, Siete

Colecciones de Buson, Siete Colecciones de Chora, Siete Colecciones de Kyéotai, Siete Colecciones
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de Biwaen, Siete Colecciones de Michihiko, Siete colecciones de Otsuniy las Siete colecciones de
haikai de hoy, para distinguirlas de todas las demas, Las siete colecciones de haikai quizas
deberian llamarse Las siete colecciones de Bashé.

También hay muchos otros textos dedicados exclusivamente a Basho: la Coleccion del barco

atracado [Hakusenshit AR EE], publicada en el undécimo afio de la era Genroku (1698), y la
Seleccién del ku de Bashd [Bashé kusen B # 11]3] son colecciones de su ku; La Coleccion de
textos del Maestro Basho [Bashé okina bunshii B £ 55 X5y la Coleccién de haikaidel Maestro

Bashé [Basho oleina haikaishi EH S EREEE | publicados enel quinto afio de laera An'ei (1772-
81) reunieron sus escritos en prosay sus renpai. En Los papeles descartados del viejo maestro

[Okina hogo i< i!7] [Tercer afio de la era Tenmei (1783), editado por Taigi] se ordenaron los

haiku que no se habian transmitido a la posteridad, examinando los papeles dejados por el
propio Bashd, mientras que Escritos en la manga de Bashé [Bashé sode zoshi B £6 il FLAK]

[octavo afio de la era Bunka (1811), editado por Kien] recoge principalmente sus renpai. Los
nueve volumenes de la Coleccion de hojas de haikai [décimo afio de la era Bunsei (1827)] son
una colecciéon completade la obra de Basho, que obviamente incluye su haiku, renpai, su prosa,
pero cubre con mucha precisién también toda su correspondencia, y recopila todos los
documentos relacionados con Basho. Sin embargo, elabandono de la investigacion ha llevado a
preferirsolola cantidad, y hay que decir que eslamentable que en esta obra queden mezclados

muchos ku no compuestos porBasho. El Compendio de explicaciones del ku del Maestro Basho

[Sh66 kukai taisei # %5 F] fif K K] [noveno afio de la era Bunsei (1826)] presenta notas e

interpretaciones de sus haikus, mientras que La estera de juncia para el camino hacia el Norte
[Oku no hosomichi sugakomo shé] [An'ei7 (1779)] es una version comentada del Camino al
Norte (Sendas de Oku). Peroincluso estas notaciones suelen ser arbitrarias y forzadas, y no son

del todofiables.

La bibliografia relativa a la biografia de Basho es algo que estoy estudiando en este momento,
pero los volumenes que la componen no son muchos. La Biografia del anciano Bashé en
imdgenes y palabras [Basho okina ekotoba den B5#E £5#=5A{5] compilada por Chému en el
quinto afio de la era Kansei (1793) y La verdadera biografia del anciano Bashé [Basho okina

shoden B # 4 115 ] compuestas por Chikuji en el décimo afio de la era Kansei (1798) se

consideran como textos de referencia, pero son mas bien unachapuza. Precisamenteelotrodia

estaba mirando el manuscrito de una biografia de Basho recopilada por un tal Soshei
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Cronolégicamente esta muy detallada, pero no sé si existe enversiénimpresa. Y al fin tenemos

hoy versionesimpresas de las caligrafias de Basho.

Altiempotengo unlibro extrafio aqui, se llama Escrito incompleto sobre el viejo Bashé. También
se conoce como Cronica precisa de las palabras de Bashoé en la casa de Hanaya o simplemente
como Hanaya nikki.?” Es un diario de los Gltimos dias de vida de Bashd (compuesto por las
crénicas de su muerte dejadas por Kikaku y los demds discipulos). Comienza elundécimo dia del
noveno mes del séptimo afio de la era Genroku (1694), y viene a dar cuenta detallada hasta el
funeraly el destino de las reliquias del maestro tras la muerte de Basho. Se relata la continua
alternancia de Inen, Jirobei, Shikd, Kyoraiy otros allado dellecho del maestro agonizante, y mas
gue una crénica del estado de Basho, de sus palabras o gestos, se relata sin descuidar nada las
composiciones poéticas de los discipulos de Basho o incluso las visitas de sus conocidos. En la
primera lectura, es realmente como ver el final de un gran hombre con tus propios ojos.
Realmente es un libro especial. Por cierto, éno fue acaso en 1811 cuando este libro llegé al
grabado para la imprenta? Que después de cien afios y mds de la muerte de Basho aun se
conserven los pensamientos mas intimos de estas personas, les hubiera alegrado vy

engrandecido aiin mas a Basho.

La era Genroku JCERIFE{L

En los tiempos actuales, se ha acuiiado una nuevaexpresion: “la literatura de la era Genroku”.
Sino te gustan ciertas personas que solo se refieren alas historias de Saikaku e incluyen enellas
la totalidad de la literatura producidaen este periodo (1688-1704), entonces se convierte en un
término muy util. La era Genroku es la que finalmente solidifica los cimientos del régimen
Tokugawa, enel que se establece la paz entodo el pais, y en el que de hecho la literatura de la

era Tokugawarealmente comienzaaflorecer.

En esta época hay tres genios literarios que han descendido a este mundo después de haber
recibido alglin don celestial. Estos tres grandes personajesnacieron aproximadamente al mismo
tiempo, y cada uno de ellos dirigié su gran talento en una direccidn diferente. ¢ Quiénesson
estos tres genios? El primero es lhara Saikaku. El segundo Chikamatsu Monzaemon [Sérin]. El
terceroes Matsuo Basho. Son los tres. Algunas cronologias indican -errdneamente- que los tres
nacieron en el afio diecinueve de la era Kan'ei(1642). Pero son Saikaku y Sorin los que nacieron

enelafiodiecinueve de laépocaKan'ei,y Bashé nacié en el primerafo de labreve Sh6h6 (1644),

27 Cf. nota 26.
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por lo tanto hay al menos dos afios de diferencia [aungque segun otra teoria, el maestro Sorin

naceria en el segundo afio del periodo J66 (1953)].

Saikaku cred un nuevo género de narrativa. No imité la ligereza y el idealismo reciente del
otogizoshi?®, y no repitid las extravaganciasy la inmadurez de los libros rojos y amarillos.?® Para
devolver lo que los ojos vieron y lo que los oidos escucharon tal como fue, usé un vocabulario
extraordinario y una gramatica muy simple. Sin embargo, es realmente una lastima que esas
historias licenciosas se hayan puesto en papel de esta manera. Ademas, Saikaku no fue el
primero enintentarreproducir fielmente las emociones humanasdespuésde Genji Monogatari
para inaugurar este nuevo estilo estaba el Hachimonjiya,*° y no Saikaku. Sin embargo, hay que

admitir que Saikaku recoge muchos elementos diferentes en elmundo de su narrativa.

Chikamatzu también ha creado un nuevotipo de teatro. La antigua bellezadel teatro N6 ya no
podia adaptarse a los gustos del publico en general, y los dramas basados en la figura de
Kinpira 3 estaban llenos de exageraciones en las fantasias, y ya no eran suficientes para
entretener los ojos y oidos de los hombres del mundo: Chikamatzu, efectivamente, reconcilié
estos dos extremos con una mirada aguda y una lengua suelta, logré reproducir las emociones
gue marcan nuestra condicidon en este mundoy encomendarselas alos titeres. Trazar en lineas
deluz las formas de un mundo lleno de mil cosas diferentes, y animarlas sobre elescenario: ahi

es precisamente donde reside lagran habilidad de Chikamatzu.

Bashé también abrié el camino para la posteridad a un nuevo tipo de poesia y prosa. Su
produccién en este segundo género no fue tan abundante como en el primero, pero lo que se
crea en colecciones como Prosa de nuestro tiempo [Fuzoklimonzen]y El vestido de la codorniz

[Uzurakoromo]3? es un género de prosa diferente al cortesano escrito en la era Heian, de la

28 Otogizoshi Tl EF: Historias de diversa indole reunidas en folletos ilustrados: a menudo cuentos de
hadas o historias de aventuras con una trama muy simple, concebidas para puro entretenimiento o (en el
caso de historias de virtud, matrimonio o temas budistas) con fines didacticos.

29 Akahon 7RA "libros rojos” y Kibydshi #5324 “libros amarillos” son dos géneros de literatura popular
impresa del periodo Edo: los primeros son cuentos cortos ilustrados, especialmente para nifos; los
ultimos, que se hicieron populares mas tarde, son variados en temas (misterio especialmente) y en
técnicas de impresidon mas elaboradas, que incluyen ilustraciones en color.

30 Editorial de Kioto famosa por publicar ukiyozoshi, historias de entretenimiento sobre la vida de
libertinos y cortesanas en el mundo flotante, activa desde la era Genroku hasta el siglo XVIIl.

31 Teatro de marionetas desarrollado en Edo (Tokio), centrado en las hazafas de Kinpira, un héroe
perteneciente al antiguo clan Minamoto.

32 JEUSSGE Fuzokii monzen y 354X Uzurakoromo son dos colecciones de haibun (prosa compuesta en
un estilo afin al haikai, unas veces por su tono y otras por su atencion a la sencillez y la belleza natural).
La primera fue organizada por Morikawa Kyoriku, uno de los discipulos directos de Basho, y la otra fue
completada mas tarde (1788) por Yokoi Yuyd y Ota Nanpo.
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epopeya bélica de la era Kamakura y Muromachi, de la literatura del jéruri: el haibun. Incluso
Hiraga Gennaiy la “prosa loca” [kyobun] después del periodo Tenmei (1781-89) no pueden

evitar serinfluenciados indirectamente por el haibun.

Y asi estos tres grandes personajes, nacidos mas o menos al mismo tiempo, trabajaron en tres
direcciones diferentes. Si examinamos en detalle sus obras, podemos decir que pueden tener
varios defectos, pero no podemos olvidar que cada uno de ellos son los fundadores de una
corriente literaria diferente. Debemos prestar especial atencién a un punto en particular: los
tres se han desviado tanto del dmbito de una literatura hecha de fantasias ridiculas y
disparatadas como del estilo prolijo y demasiado seco de los clasicos, y han reproducido la
realidad de los sentimientos humanos usando el lenguaje de la gente. Cada uno de los tres
difiere en su propia voz, perolos tres comparten el mismo matiz. Los extremos de estas ramas

son diferentes, pero eltronco es uno. Aquies donde reside la “literatura de la era Genroku”.

El haibun PEX

De los tres, el gran Chikamatzu logré la gloria un poco mas tarde. En cambio, Bashoy Saikaku se
hicieron famosos en la misma épocay murieron almismo tiempo, porlo que hay varios aspectos
similares en sus escritos. En lo que Basho y Saikaku se parecen es enlaruptura con las reglas de
la prosaclasica, la predileccidn por la brevedady la sencillez, el intento de hacer todo lo posible
sin palabras inutiles. En cambio, lo que los distingue es que Saikaku usa mas la lenguavernacula

[zokugo] mientras que en Bashé los términos chinos son mas numerosos.

La prosade Basho surge de lade Chémei, de ladelromanceroy de su personal genialidad. Desde
la antigliedad, la prosa china ha sido la prosa chinay la prosa japonesala prosa japonesa: cada
una pertenece a un ambito totalmente distinto, y también sucedia que una misma persona
componia prosa de dos maneras completamente diferentes. Chomeihabiaarmonizado un poco
estos dos extremos, y en el Taiheiki3? estan alin mas cerca: incluso las diversas “baladas” han
llevado acabo este proceso, pero en ultimainstancia, realmente solo se optd por utilizar muchas
palabras chinas, de modo que enlacomposicién de estos textos no hubouna distancia auténtica
de la prosa japonesa clasica. En cambio, la prosa de Basho no se limita sélo a utilizar este Iéxico
extranjero, sino que también en la construccién de cada linea y de cada capitulo se filtra de

maneradistinta elaroma de estos textos chinos (enrigor, podriamos decir que envuelve todo el

33 Taiheiki K>F-5C, “Crénica de la gran paz”: una balada delsiglo XIV que combina el relato bélico de los

enfrentamientos politicos en la épocade Kamakura y un vistazo a las condiciones de vida de la época.
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aire de la era Genroku). Por lo tanto, los lugares que Basho dejé en el papel no son paisajes
naturales, muy amenudo son la propia fantasia e idealde Basho: en particular, amenudo surgen
de una vision del mundo taoista y budista. Podemos tomar por ejemplo el comienzo de

Nozarashikikoé [Diario de un esqueleto insepulto]:

Empiezo un viaje de mil lequas sin aprovisionarme, y bajo la luna de medianoche
entro en el reino de la nada, dijo un hombre en otro tiempo.3* Me apoyé en su mismo
baston, y enelprimer afio dela era Jokyéd, a principios de otofio, dejé michoza del rio.

En la voz del viento senti entonces un extrafio frio.

Incluso en una primera lectura, podemos vercémo su estilo es completamente diferente alde
la antigua prosa japonesa. Al comienzo del Diario de Kashima [Kashima kiko] encontramos

escrito:

[...] Mis compafieros de viaje eran dos: uno un samurdi sin sefior, el otro un monje
errante. El monje vestia tunicas de un negro similar al manto de un cuervo, la bolka
con sus tunicas sagradas colgaba de su cuello, y, sobre sus hombros, un relicario en
el que guardaba la imagen del Buda que regresaba de la montafia. Se fue por el
mundo solo, dejando sonar su baston, y nada obstruyd la puerta sin puerta de su
camino. Yo, por mi parte, no soy ni monje ni hombre de este mundo: soy como un
murciélago, a medio camino entre serun ratony un pdjaro. Dice un dicho que en una
isla sin pdjaros los que vuelan son los murciélagos,* y asidesde elumbral de michoza

me subia un pequefio bote, y lleqgué a un lugarllamado Gyotoku.

Si fuera una prosa comun, Bashé tendria al menos que haber escrito: “Habia dos compaferos

de viaje: uno era [{C T] un samurdi sin sefior, el otro era [7% ¥ ] un monje errante”. Por otro

34 Lareferenciade Bashd es un poema del monje zen chino Guangwen JAi [ (1127-1279): “Para mi viaje
no recojo provisiones, pero rio y compongo poesia / bajo la luna de medianoche, entroen la Tierra de la

Nada” (B AREMRZEEI = A T ALE{T). Lareferenciaala “Tierra de la Nada” tiene su origen en una

expresion del clasico taoista Zhuangzi.

35 Dicho de la eraSengoku (1478-1605) que indica cdmo en un lugar donde no hay individuos talentosos,
incluso una persona mediocre puede parecer inteligente. La “isla sin pajaros” es un nombre tradicional
para Shikoku, una de las cuatro islas de Japon: en 1579 Chosokabe Motochika, un sefior feudal local, habia
entrado en correspondenciacon Oda Nobunaga, un general a punto de conquistar todo Japdn, con laidea
de convertirse en su aliado. Se dice que Oda habia encontrado esa oferta ridicula, y habia comparado a
Chosokabe con un murciélago, un animal que vuela, si, pero que solo se veria bien en comparacion con
un pdjaro de verdad en un lugar donde el segundo no estuviera.
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lado, a partir de la era Genroku, laprosa empieza a preferir esta mayorsencillez: por ello, Basho
también se adapta con naturalidad a este tipo de composicidn. Es asi, enelmomento en que las
palabras se usan de la manera mds habil para acomodarlas en elsentido del haikai, vemos nacer

el haibun. En el comienzo de Oi no kobumi[Pequefio escrito en la mochila] Bashé escribe:

En este cuerpo de cien huesos y nueve agujeros hay algo que, como nombre

provisional, lo llamo Fiirabé (JE\%#3/7)3¢. Y es como un trozo ligero de tela, que se

rasga fdcilmente con el soplo del viento. Todo ésto me condujo a la poesia, y al final
decidi convertirla en el trabajo de mivida. En muchasocasiones me aburria y pensaba
en abandonarla, otras veces he sequido adelante orgulloso de mis éxitos ante los
demds. Batallando asi nunca he permanecido quieto. Durante un tiempo pensé en
hacerme un hueco en elmundo, pero la poesia me lo impidid: durante untiempo traté
de darle paz a esta locura con el estudio, pero luego desisti por la misma razon. Al

final, sin talento y sin arte, solo me aferré a este tnico hilo.

No hay nada aqui en su ensefianza que no surja de los temas de Laozi y Zhuangzi, y no tiene
sentido su exposicidén si no nos remontamos a la estructura de la prosa china. No veo otro
ejemplo de un textoen el que la narracidon exponga un pensamiento filoséfico en tal medida, y
en el que una mezcla armdnica con el tono de la prosa china sea tan extrema: se trata de una

verdadera creacion de Basho.

Un afo después de este diario, Basho escribe el diario de viaje Oku no Hosomichi [El camino

hacia el Interior], y encontramos pasajes como:

Los meses y los dias son invitados que pasan por la eternidad, y los afios van y vienen,
también ellos son viajeros. La vida de alguien se aleja flotando en un bote mientras
que alguien llega a la vejez conduciendo su caballo por el bocado: dia a dia viajan,
y el viaje mismo es su hogar. Hay muchos hombres que murieron en el camino en
los viejos tiempos. Pero yo también, desde hace cudntos afos, estoy atrapado por
ese viento que aleja una nube de las otras, y mis pensamientos no dejan de vagar.
Después de vagar mucho tiempo por la costa, el otofio pasado en mi cabafia junto
alrio, barrilas telaraias ya viejas: elafio también termind poco después, y mientras

la niebla primaveralse elevaba en el cielo pensé que cruzaria el paso de Shirakawa.

36 Literalmente un “ser de viento y gasa”: también en este pasaje Basho esta retomando temas y términos
de Zhuangzi.
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Un espiritu insatisfecho estd sobre miy no da tregua a mi alma, el dios de las calles
me susurra su invitacion, y no tengo nada a lo que agarrarme de la mano: luego
remendé los desgarros de mis pantalones, até un cordén nuevo a mi sombrero, y
me preparé para el viaje quemando artemisa bajo mis rodillas. Con la luna de
Matsushima ya colgada en mi corazon, dejé mi cabafia por otra y me trasladé al

retiro de Sanpd.

[Desde el pasaje de principios de la primavera en adelante, hay varios puntos que

seasemejan ala escritura de Saikaku]

[...] Yase ha repetido demasiado, pero Matsushima es verdaderamente el lugar mds
hermoso de esta remota region oriental, digno del Lago Dongting o del Lago Oeste
de Hangzhou. Abierta al mar hacia el sureste, la bahia tiene cinco kilémetros de
anchoy se adentra en la corriente como la desembocaduradelrio Zhe. Las islas son
innumerables, algunas apuntando hacia el cielo, otras agazapadas en las olas;
algunas se superponen entre si, dos o tres juntas. Las islas estdn mds alejadas a la
izquierday se suceden a la derecha: unas emergen como sobre los hombros de otras,

y otras se abrazan como sifueran sus queridos nietos.

Si comparamos estos dos fragmentos con otros anteriores, vemos que las impurezas en estas
joyas son aiin menores. Esto no solo se aplica a su haibun, el haikai de Bashé también cambia

de la misma maneradurante el mismo periodo.

Lo que se llama haibun normalmente no transmite estasensacion de fuerza solemne y antigua,
pero el asunto es bastante mas irdnico. Considerando solo estos textos no podriamos hablar
directamente delnacimiento del haibun, pero asicomo nacid el haiku yendo mas alla delwaka,
no cabe dudade que aquitambién surge un género de prosaajeno alantiguo estilo japonés. Los
haibun producidos por los numerosos discipulos de Basho tenian que diferir necesariamente de
los que habia escrito el maestro. Y es precisamente poreso que tienen principalmente un tono
irénico: esos hombres nunca habrian sido capaces de componer prosa con la misma habilidad
gue Basho, y ellos mismos ya sabian cudles eran los puntos mas o menos fuertes de su talento.
Asimismo, encontramos haikus heroicos y majestuosos en Basho, pero en su obra generalmente

estan ausentes.
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Apéndice fifli&

Habria mucho que escribir sobre Basho. Aqui he sefalado los puntosenlos que en un discurso
critico sobre su figura discrepo de muchos otros maestros: pero no disponiendo aquidel espacio
para realizar un examen de su obra, por ahora trataré de mantenera raya la mia. Por lo tanto,
enumeraré solo algunos puntos que aun deben abordarse, de manera muy genérica, y luego

podré concluir mi desordenada chachara.

4 Matsuo Tosei-su verdadero nombre es Munefusa- nacié en Ueno, en la regiéon de Iga, en el
primerafode la eraShoho (1644). Es el segundo hijo de Matsuo Yozaemon.A los diecisiete afios
entrd al servicio deljoven sefior Todo Sengin [Todo Yoshitada].En eltercerafio de laera Kanbun
(alos veintiun afios), Sengin muere prematuramente: Basho abandonala protecciéon de Todo y
llega a la antigua capital [Kioto], convirtiéndose en alumno de Kitamura Kigin. A los veintinueve
anos llega a Edo, apoyandose en la casa de Sugiyama Sanpii. En el otofio de sus cuarenta y un
afios dejala capital de Oriente y pasa por el Tokaidd, regresando asu pueblo natal de Iga; en el
segundo mes [abril] delafio siguiente parte de/ga y desde el camino Kiso cruza el camino Késher,
volviendo a Edo. En este afio ve la luna en Kashima. A los cuarenta y cuatro afos, vuelve alga
de nuevo. Al aiio siguiente va en peregrinacion al santuario de Ise, luego ve la corte del sur en
Yoshino y finalmente llega a Suma y Akashi. Viaja por el camino de Kiso, admira la luna en el
monte Obasutey, por tercera vez, vuelve a Kioto. A los cuarenta y seis vuelve a salir de Edo, y
pasando por Nikko, Shirakaway Sendai, disfruta del espectaculo de Matsushima, tomando luego
la carretera que pasa de Kisakata de vuelta hacia la provincia de Hokuestu [Echigo], y pasando
por Echizen, Mino, Isey Yamato, regresa a Iga e inmediatamente llega a Omi. Al afio siguiente
hizo suermita en Genjian, “lamoradairreal”, al este delmonte Ishiyama. A los cuarentay ocho
afos regresa a Iga, pasa un tiempo en Kioto y ya, a principios de invierno, regresa a Edo por
cuarta vez. En el verano del cincuenta y uno, abandona la choza de Fukagawa y regresa a la
antigua capital, deambulando entre Kioto y Mino. El séptimo mes lunar regresa a Iga, y en el
novenomesllega a Osaka. En el mismo mes cae enfermoy muere el dia doce del décimo mes
[28 de noviembre de 1694]. El cuerpo es llevado a Gichi-ji,en Omiy enterrado en el cementerio

deltemplo.

4 Basho hacolocado su personalitinerante en muchas provincias del Este y en algunas del Oeste.

Las diversas regiones por las que han pasado son: Yamashiro, Yamato, Settsu, Iga, Ise, Owarj
Mikawa, Tétéumi, Suruga, Kai, 1zu, Sagami, Musashi, Shimousa, Hitachi, Omi, Mino, Shitano,

Kézuke, Shimotsuke, Oshii, Dewa, Echizen, Kaga, Ecchi, Echigo, Harimay Ki’i, veintiocho en total.
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¢ Basho sacé a relucir el llamado “estilo correcto” (1EJ# shofi). Sinembargo, el terreno sobre

el que prosperé elshofinofue solo en el talento de Basho: fue mas bien el espiritu de la época
lo que le hizo desarrollarse tanto. En la época del haiku de Teishitsu ya habia elementos cercanos
al shofi. Los haiku de Séin, Kikaku, Saimaroy Tsunenoriya contenian los brotes de la shofi.
Incluso aunque afirmemos que es en elmomento de la compilacidn de los Dias de Invierno y los
Dias de Primavera cuando nace el shofi, aun asi, no es el solo Basho quien lo crea, son todos sus
discipulos quienes la construyen juntos. Y en efecto, para ello estan no sélo los diversos
discipulos de su escuela, sino también figuras que pertenecen aotras corrientes. De hecho, fue
solo después del nacimiento del shofii que el ku de Bashé tomd gradualmente una estructura
similar a las de la coleccién de Castafias vacias [Minashiguri]. El que todos estos hechos se
mezclenylos documentos no sean cuidadosamente observados, hace que no quedeclaro cémo
elascensorepentino delshofiifue producto de un cambio espontdneo en elespiritu de laépoca,
y que elmismo Basho se limitd a actuar con rapidez haciendo que estatendencia se manifestara

plenamente.

4 El haiku de Basho solo toca lo que estd a su alrededor. En otras palabras, o bien consiste en
una emocion percibida subjetivamente por él mismo o es objetivamente limitado a paisajes,
personasy hechos que se puedenvery escuchardirectamente. Sin duda hay algo de admirable
enesto, perodescartar por completo esos escenarios ideales que escapan al alcance de la vista
e ignorar hechos y personas mas alld de su Unica experiencia, sin considerarlos nunca como
material poético, hace que lamirada de Basho sea mucho mds estrecha (los poetas mds antiguos
son todos asi). Sin embargo, Basho fue un gran viajero y supo captar una infinidad de
espléndidos temas poéticos a partir de su experiencia directa. Los maestros de haikai que le
sucedieron no sélo se contentaron siempre con lo que ya tenian a su alrededor, sino que ni
siquiera han compuesto poesia mas alla de su experiencia concreta. Es decir, se apoyaron solo
enel basténde las ensefianzas dejadas por Bashé. Paralas ranas que viven enun pozo, el cielo
mide un metro de ancho. Te hace reir. Sélo Buson, doscientos afios después, obtuvo material
poético de su propia fantasia -una fantasia original, fluida, elegante y majestuosa en cada

momento-y compuso a partir de ella haiku, desacreditando atodos los demas.

4 El viejo maestro Meisetsu dijo que Bashé era un glotén, y probablemente poresoenfermdy

murié. Como prueba, consideraba que en sus cartas escribia cosas como:
- Arroz glutinoso: un sho

- Sojanegra:unsho
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- Arareen proporcion®’

Para esta noche me gustaria tomar prestados estos suministros, Denkichi puede

traerlos[...] [Genroku 2, carta a Kyoriku].

Ahora mismo han llegado dos o tres invitados del campo. Tienes que sacar algo
rdpido, porque aqui no hay provisiones. Hace frio. Asi que serd el momento de
preparar un caldo de fideos, y tienes un montén de somen. También me gustaria

tomar prestados dos shos de sake.

Ademas, se dice que la enfermedad que lo llevé a la muerte se produjo después de que comiera
setas, por lo que ciertamente debe haber tenido un estdmago debilitado. Estas cartas por si
solas no son suficientes para probar que Basho comia mucho, pero aun asime hacen pensar que
Meisetsu tenia razén y que su teoria tiene su propia légica. Cuando una persona con fuertes
pasiones no logra dirigir los deseos de la carne en otra parte, gradualmente descubre que tiene

un apetito fuerade lo comun. Basho debe habersido una de esas personas.

4 Basho nunca tuvo esposa. Y tampoco se sabe nada sobre mujeres o nifios. ¢ Basho realmente
respetd tan fielmente sus votos budistas? ¢O los informes sobre él omiten algo? Al final, nos

guedala duda.

4 Los maestros de haiku que vinieron después de Basho estudiaron bien sus textos. También

vemos que se ha llegado a tenerle una especie de adoracion.

4 Las declaraciones de Basho sobre la poesia surgen en gran parte de los malentendidos y

falsificaciones de Shiko y otros discipulos de Shomon. A veces, incluso las que pueden
considerarse auténticas son pueriles y no del todo légicas, y no es seguro que hoy debamos

insistir en ellas.

4 Basho explicod a sus discipulos como Confucio explicé a los suyos. No se dirigia a todos
exponiendo unateoriaabsoluta, sino que observaba a quien tenia delante y exponia un método

adecuado para él.

4 Unavez, Basho dibujé —un “retrato de ronquidos” como broma para Kyoriku. Basho también

poseiaun gran sentido del humor. Era un hombre de mil cualidades.

37 Un shé es una medida que tiene un tamafo aproximado de 1,8 litros. El arare (literalmente
«granizada») es un condimento elaborado a partir de pequefios granos crujientes de arroz inflado
aromatizado o sazonado consalsa de soja.
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4 Durante elperiodo Tenbo (1830-44) se compilaron libros con las ubicaciones de los pequefios
monumentos que marcan el paso de Basho por las distintas provincias. Obviamente, estan los
lugares a los que realmente fue Basho, pero no faltan incluso las dreas mas remotas de Kydshi
y Shikoku, estdn practicamente en todas partes. Una vez que crucé Shinshi [hoy Nagano] pasé
por estos monumentos de Basho en el camino, y vi que en su mayor parte habian sido erigidos
a partir de la época Tenbo (1830-44). Si intentdramos contar los monumentos a Basho hoy en
dia en las mas de sesentaprovincias del antiguo Japdn, estarian mas alld de nuestra capacidad

de medicion.

4 Durante el periodo Kanbun se llamaba a si mismo Sob0o, durante el periodo Enbo y Tennasus
nombres eran Toseiy Basho. En un momento se escribid a si mismo:
F¥h)7 Y Hokku nari Empezarla primavera

RS Matsuo Tosei con un hokku
—— yadono haru en casa de Matsuo Tosei

Entonces, como habiaunbananeroal lado de su choza en Fukagawa, sus discipulos comenzaron

a llamarlo Bashé no okina: “el Viejo Maestro del Bananero”, y él tomd ese como su hombre

artistico. Normalmente lo escribia en silabas |- % . El hecho de que tranquilamente siguiera

usando ese nombre nota cierto orgullo. En cuanto al seudénimo Tései, no estd claro de dénde

viene. Mihipdtesis es que en un principio Basho quiso mostrar su admiracién por el alma abierta
yalegre de Li Bai, y que alterando elorden de los caracteres de sunombre, 22 H “ciruelo blanco”,

obtuvo el nombre Tosei Bk “verde melocotdn”. En los afios siguientes parece que Bashd ya

no habla de Li Bai y estudia mucho a Du Fu, pero en ese afio todavia es joven, sigue siendo

seguidorde Danrin, y podemos pensar que mas que Du Fu seguia estando atraido por Li Bai.

¢ Lla literatura japonesa tras la era Heian (particularmente el verso) ha caido durante
setecientos afios en seguirla moda (engo), lacomedia ridicula y otras cosas sin sentido, y no ha
habido nadie que hayalogrado ir mas alla de estas categorias y crear conceptos literarios reales.
Llegadala caida de los Ashikagay elcomienzo de laera Tokugawa, ladecadenciade laliteratura
alcanza su maximo, y waka, renga, haikai, la prosa enjaponés, la poesiay la prosa en chino, es
cada vez mas frecuente y mas torpe. El destinode la literatura, sofocada durante tanto tiempo
por semejante manto de nubes, vuelveamostrar su luz poco a poco a partir de la era Genroku.
En haikai surge Bashd, en poesiay prosa en chino Mononobe [Ogyii] Sérai, en waka Kamo no

Mabuchi, en prosa japonesa Taira no Norinaga [Motoori Norinaga]: son ellos quienes dan un
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nuevoimpulso a la literatura, cada uno en su campo, y por primera vez asistimos a la formacion
de ideas literarias auténticas en nuestro pais (a partir de este momento desaparece el renga).
Ademas, el primero en emergery comenzar su obra de renovacién entre estos hombres, el
primero enrealizar estas magnificas obras, es en realidad Basho. En otras palabras, Basho es el
primero en inyectar magnificas e innovadoras ideas literarias en la literatura japonesa.

Realmente nose le puede considerar como un mero maestro de haikai.

LA R4

(La obra de Saikaku y los antecedentes de Sorin ya pueden ser llamadas un renacimiento
literario: no obstante, si las miramos con los ojos de hoy, no podemos dejar de notar algin
aspectoinfantil, incompleto. Siobservamos hoy toda la obra de Basho, Sorai o Mabuchi, nuestro

respeto porella ni siquieraes comparable).
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ANEXOI

Vidas de artistas

Aqui informamos la lista de artistas ordenados segun la duracién de su vida, presentados por
Shiki en el primer capitulo. Shiki solo recuerda su nombre en forma abreviada, aqui hemos

agregado fechas de nacimiento y muerte y una breve nota biografica.

Noventa afiosy mds

TOSA MITSUNOBU -4/ 5%:AZ (1434-1535): pintor de estilo yamato-e, exponente de la escuela

de Tosa.

FUJIWARA NO TOSHINARI JB {2 % (1114-1204): poeta y tedrico de waka, padre de Fujiwara

no Teika.

KATSUSHIKA HOKUSAI (1760-1849): famoso pintor y grabador japonés, maestro del género

ukiyo-e.

Ochenta afios

FUJIWARA NO NOBUZANE Ji% )5l 1§ 52 (1176-1265): poetay pintor, famoso por su serie de

retratos.

TOBA SOJO &1 {4 1F (1053-1140): monje y pintor, autor de una famosa serie de caricaturas

con animales antropomarficos.

KITAMURA KIGIN At A} 2215 (1624-1705): fildlogo y haijin del periodo Edo, alumno de Teitoku.
SESSHU 5 /it (1420-1506): monje y paisajista, maestro de la pintura monocromatica con tinta.
SHOHAKU F1H (1443-1527): maestrode wakay renga, alumno de Sogi.

SOCHO 5= = (1448-1532): otro alumno de Sogi, autor con ély Shokaku de Minase Sangin (1488),

una de las obras maestras del génerorenga.
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YAMAZAKI SOKAN 11 1f55% % (1465-1553): autor de renga, y uno de los iniciadores de los

primeros haikai.

KANO MOTONOBU #F¥} JTAZ (1476-1559): pintor, miembro de la escuela Kané.

SAKURAI BAISHITSU F4H:#f % (1769-1852): uno de los tres maestros del haikaide la era Tenpo.
MATSUNAGA TEITOKU 7K B fi# (1571-1654): uno de los principales maestros de haikai, un
poco anteriora Basho, fundadorde la escuela Teimon.

SOGI 5% (1421-1502): monje errante, poetawakay figura destacada delrenga.

YOKOI YAYU #iH: 4 (1702-1783): hombre de letras famoso por su haibun y el estudio del
haikai.

NARITA SOKYU Ji¥ HI &ML (1761-1842): maestro de haikaide la era Tenpd.

KYOKUTEI BAKIN RS 5% (1767-1848): haijin y prolifico autor de prosa, a menudo ilustrado
por Hokusai.

FUJIWARA NO TEIKA i i i€ 5% (1162-1241): destacado autory tedrico waka .
ICHIJO KANEYOSHI — 2% 3 |2 (1402-1481): anotador del Genjimonogatariy poeta.

OSHIMARYOTA K EZEK (1718-87): haijin de la escuela de Ransetsu, uno de los discipulos de

Basho.

KITSUSAN MINCHO 7 111 BHJK (1352-1431): monje zeny pintor del Téfuku-jide Kioto.

Setenta afos

SATOMURA JOHA LA #A B2 (1525-1602): poetade wakay anotador del Genjimonogatari.

OZAWA ROAN /NiRE 4%(1723-1801): hombre de letras, uno de los principales compositores de

waka en el periodo Edo.

RAI KYOHEI ¥E 75 (1756-1834): Erudito neoconfuciano, también politicamente activo.
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NISHIYAMA SOIN P8 [11 55 [X](1605-1682): maestro de haikaiy fundador de la escuela Danrin

(conocida por el humor popular, los juegos de palabras y el lenguaje vulgar).

SHIDA YABA & K ¥7HK (1662-1740): comerciante, discipulo de Kikakuy luego de Bashé. Uno de

los principales discipulos de Shomon, y mas tarde maestro de haikai en Osaka.

ISHIKAWA MASAMOCH! 47 ) 1122 (1754-1830): maestro de ukiyo-e y kydka, originario de Edo.

UEDA AKINARI b FHFK X (1734-1809): escritor en prosa, célebre por los relatos fantdsticos de

los Cuentosdela lluvia y la luna. También activo como autor de haikaiy waka.

KANO TSUNENOBU £F#7 {5 (1636-1713): pintor de la escuelaKandy autor de waka.

TANI BUNCHO & 5% (1763-1841): pintor, exponente del estilo pictérico Nanga (pintura de

escritores) y poeta.

ARAKIDA MORITAKE 5t AR HSF I (1473 - 1549): maestro de renga del periodo Sengoku, activo
junto con Sokan entre los primeros autores de haikai.

GION NANKAI =i i (1676-1751): poeta y pintor, entre los primeros exponentes de la

escuelaNanga.

TOSA MITSUOKI 1/ #2 (1617-1691): pintor destacado de la escuela Tosa, complice del

renacimiento de las ilustracionesinspiradas en el estilo de la era Heian.

KAGA NO CHOJO & T-f{ % (1703-75): monjey autor de haikai, alumno de Kagami Shiké.
KAGAWA KAGEKI 7)1 518 (1768-1843): poeta waka activo en Kioto.

HANABU SAICHO % —1t (1652-1724): pintor en su juventud que se convirtié en poeta haikai ,

conocid a Bashd. Famoso porsu frecuentaciéon de Yoshiwara, el barrio de placer de Edo.

KAMO NO MABUCHI & /% B (1697-1769): poetay fildlogo, uno de los grandes exponentes de

los “estudios nacionales” (kokugaku) del periodo Edo. En particular, fue estudiosode la coleccién
poética japonesa mas antigua, el Man'yéhd, actividad que también influyé en su produccién

poética de estilo arcaico.

KAMEDA BOSAI & H 7 (1752-1826): poeta, caligrafo y pintor de la escuela Nanga.
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KANO TANYU FFE7HE1Y (1602-74): pintorde la escuelaKand, se convirtié en el artista oficial del

shogunato.

CHIKAMATSU MONZAEMON 5 #A P9 A= f45F (1653-1725): uno de los mas grandes dramaturgos

japoneses, famoso por obras disefiadas para el teatro de marionetas (joruri) y kabuki.

MOTOORI NORINAGA A Ji& H £ (1730-1801): fildlogo e intérprete de clasicos japoneses, fue un

destacado exponente de los estudios de literatura nacional en Japdn. Trabajo en particular en

las créonicas mitoldgicas de Kojikiy en el Genjimonogatari.

KATO CHIKAGE % T % (1735-1808): fildlogo y poeta, trabajé con Norinaga en un comentario

del Man'yohi.

SHINKEI ‘(Mi% (1406-1475 ): monje de la escuela Tendai, poetade wakay renga.

EJIMA KISEKI VI &5 H.A% (1666-1735): autor de joruriy cuentos delmundo flotante (ukiyozdshi).

Sesenta afios

JIPPENSHA IKKU 12 4—71 (1765-1831): autor prolifico de prosa humoristica y viajes en la

era Edo.

SAKAI HOITSU 7B H:f— ( 1761-1829): haijin, maestro del té y pintor, influenciado por la obra

de Ogata Koérin.

NAKANOIN MICHIMURA H ¢ A (1588-1653): noble, pintory caligrafo.

KAGAMI SHIKO %7537 % (1665-1731): una de los diez principales discipulos de Bashé, tras su

muerte continué organizando trabajostedricos y filoséficos sobre el haikai como géneroliterario.

YOSA BUSON 5-3{#E4] (1716-84): después de Bashé el segundo gran autor de la historia del

haikai, iniciador del renacimiento delgénero en el siglo XVIIl. También fue un pintor de talento.

YAMAZAKI YOSHISHIGE I 11l 3£ X (1796-1856): autor de prosadel periodo Edo.
TAKEDA 1IZUMO 1T H Hi & (1691-1756): dramaturgo, autor de textos para jéruri.
SHIBUKAWA SHUNKAI #2175 (1639-1715): literato , maestro de go y astrénomo.
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KOBAYASHI ISSA /MK —7% (1763-1828): hoy considerado como el el tercer gran poeta de haikai

despuésde BashoyBuson.

YASUHARA TEISHITSU % i i %5 (1610-73): estudiante de Matsunaga Teitoku y principal

exponentede laescuela Teimon.

KI NO TSURAYUKI #C B ;2 (872-945): poetade la era Heian, compilador de la coleccién imperial

Kokinwakashii (905) y autor del Tosa nikki.

KEICHU 323t (1640-1701): monje Shingon, fildlogoy poeta.
NODA TEKIHO 7 H i3 (1799-1859): estudioso confuciano del periodo Edo.

MORIKAWA KYORIKU #&JIIEF7S (1656-1715): uno de los diez principales discipulos de Bashé.

También fue un pintor apreciado por el mismo maestro.

RYUTEI TANEHIKO #l 55fd = (1783-1842): autor de poesiay prosa comica.

Cincuenta afios

CHIKAMATSU HANJI ¥T#A}: —(1725-1783): dramaturgo, discipulo de Chikamatsu Monzaemon

y mas tarde director de su escuela.

TANOMURA CHIKUDEN HIEERIAT HH (1777-1835): pintor de la Escuela Nangay autor en prosa.
ONONO OTSU /N#¥ 3538 (1568-1631): dama de la corte sho gunale y autora de jéruri.
SHOKADO SHOHO #a{E 5 B3 (1582-1639): Monje Shingony caligrafo.

TAKARAI KIKAKU F H:H £ (1661-1707): elmas famoso de los diez grandes discipulos de Bashé:

conocido por la gran vitalidad y tono de su obra, incluso en oposicién a la sobriedad de Bashé.

TAKEBE RYOTAI i 2 {8 (1719-1774): monje y haijin, también fue un pintor de talento.

SANTO KYODEN Il1 % 5 {{x (1761-1816): uno de los principales autores de la literatura de

entretenimiento (gesaku) de laera Edo.
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TOSA MITSUNORI + {2 5% HI| (1583-1638): pintor de la escuela Tosa, uno de los mayores

exponentes delestilo yamato-e.

OGATA KORIN EETE Yk (1658-1716): pintor de la escuela Rinpa, famoso por sus lacados y el

uso delpan de oro.

HATTORI RANSETSU AR/ 25 (1654-1707): uno de los diez principales discipulos de Bashd,

despuésde sumuerte fundd una propia escuela, compitiendo con Kikaku como el mayor haijin

de Edo.

IKE NO TAIGA #ti KM (1723-1776): pintor de la escuela Nanga, autor con Yosa Buson de la

coleccién deilustraciones Diez cosas utiles, diez cosas bellas (1771).

KAYA SHIRAO i< F 1ff (1738-1791): haijin del periodo Edo, gran admirador de Bashei.
RAISAN'YO FHILI[5 ( 1781-1832): historiador, erudito confuciano y poeta.

IHARA SAIKAKU ) Pa#5 (1642-93): autor de prosa (a menudo con un tema erético), también

famoso como hajin de laescuela Danrin, fue uno de los mas grandes escritores de la era Genroku.

MATSUO BASHO A2 B ££ (1644-1694): el poetade haikaimas famoso, protagonista absoluto

de Bashé en fragmentos de Shikiy otrosinnumerables textos.

Cuarenta afios

SHIMIZU HAMAOMI i 7K = B (1776-1824): médico, erudito literario y poeta waka.

WATANABE KAZAN %3152 (11 (1793-1841): erudito, politico y pintor, con un estilo que mezcla

influencias occidentalesy pintura japonesa.

SHIKITEI SANSA X5 =} (1776-1822): autoren prosae ilustrador de ukiyo-e.

KONO RIYU n[¥7Z=H (1662-1705): monje y haijin, conocié a Bashd en vida y tras su muerte

colaboré con Morikawa Kyoriku enla recopilaciéon de sus maximas.

NAGASAWA ROSETSU iR A3 (1754-1799): pintor del periodo Edo tardio, conocido por su

estilo peculiar, que mezcla el detalle, las primeras influencias occidentalesy la rdpida ejecucién

de la pintura zen.
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NAITO JOSO A% L EL (1662-1704): monje zen, uno de los diez principales discipulos de Basho.

HIDARI JINGORO /& 71 Ef (1584?-1644): arquitecto y escultor, construyé el mausoleo de

leyasu Tokugawa en Nikko.

Treinta afos

ROKA IR1L (1672-1703): monje de la secta Jédo Shinshd, posterior discipulo de MukaiKyorai.

KAWASAKI SHIGETAKA JI[IFFEE 4§ (1798-1832): erudito, compild una coleccidn de trajes tipicos

del periodo Edo.

Veinte afios

MINAMOTO NO SANETOMO i ¥ (1192-1219): Gltimo shégun del clan Minamoto, fue

depuesto muy joven y se dedico a la poesia bajo la direccidon de Fujiwara no Teika, mostrando

un notable talento. Fue asesinado a la edad de veintinueve afios por su sobrino Yoshinari.

FUJIWARA YASUYOSHI iR £- 27 (1760-1784): haijin, fue alumno de Kaya Shirao.

80



ANEXOI

La escuela de Basho y otros artistas

En su ensayo Shiki cita numerosas figuras del mundo del haikai de la época de Basho, haijin
sucesivos asi como a los literatos que les precedieron. En este anexo se recogen sus nombresy

una mencion biografica.

Los “diez sabios” de la escuela de Bashé: (FE'-+£)

La tradicion asiatica ha llevado a menudo, argumenta el propio Shiki, a reunir en torno a un
maestro a muchos discipulos de talento. En una referencia casi seria a los “diez sabios” ()
gue estudiaron con Confucio, alos diezalumnos con mas talento de la escuela de Basho también
se les conoce a menudo con este epiteto. Cada uno de ellos tiene méritos poéticos y literarios
diferentes, y su obra ha tenido fortunadispar (tanto que no todos se ponen de acuerdo enlos
nombres de esta lista): cada uno de sus nombres, sin embargo, permanece indisolublemente

ligado al del maestro Basho.

TAKARAIKIKAKU EH-H A (1661-1707)

Hijo de un médico de Edo, conocié a Basho a través de su padre ya en los primeros aios de su

estancia en la capital, y pronto se convirtié en su discipulo: se distinguié tanto por el talento

. como por la la grandiferenciaen la personalidad del maestro. Kikaku ama

:f? *"?’W@ la comida, el sake (morird a los 47 afos, probablemente por esta

% {,:‘-:\4 = costumbre), y en el haikaiprefiere ambientes llenos deviday movimiento.

\\7 \ % La poesia de Kikaku estd ambientada en el mundo burgués de la
-

&/\ {/_}ﬂ?ﬁ% metrdépolis, no desdefialos temas vulgares mas cercanos al primer haikai,

- y a menudo hace galade su gran capacidad técnica - en esto, sin embargo,

es el polo opuesto a la fascinacidon de Basho por la vida esencial de taoistas y budistas que se
recluyen, y su propensién al ideal estético delsabi(soledad y patina deltiempo). A la muerte de
Basho, con quienalolargo de los afios habia habido cierta tensién por estas diferencias poéticas,
se convirtié en el maestro de haikai mds importante de Edo, y fundéla escuela conocida como

Edo-za.

Las marionetas golpean/ sustambores:/ los cerezosestdn en flor
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HATTORI RANSETSU AR /& 25 (1654-1707)

Originario de Awaji, fue unfieldiscipulo del estilo Basho. De joven era un visitante frecuente de

los distritos de ocio de Edo; en el mismo periodo, sin embargo,

conocié a Basho y se convirtid en su alumno ya en 1673, siendo
de los primeros en unirse a su escuela. A los veintiséis afios vio
aparecer sus obras en algunas de las primeras antologias de la
escuela Basho (Castafias vacias). Seguird estando muy cerca del
maestro, quien comparara a ély a Kikaku con un sauce y una flor

de cerezo: lo que es tipico de Ransetsu es de hecho una belleza

serenay austera, mds cercana a la melancolia. A la muerte de

Basho toma los votos budistas, pero desde su ermita sigue
componiendo poesiay “La choza de Ransetsu” serd, junto con la escuela Kikaku, quien lleve el

control del haikai en Edo.

Una hoja cae, / otra en cambio / vuela en el viento

MORIKAWA KYOROKU #&JI[FF7/N (1656-1715)

Morikawa Kyoroku (o Kyoryoku) fue uno de los exponentes de la escuela Basho de Orni (hoy
Shiga, es la provincia alrededor del lago Biwa, no lejos de Kioto). Samurai empleado al servicio
de un daimyo local, li Naosumi, Kyoriku estudia esgrima, poesia chinay pintura (al estilo de la
escuela Kano). Se acerca al haikai solo mas tarde, primero estudiando el estilo Danrin y luego
con Esa Shohaku, un maestro local de Shomon. Fue aEdo en 1691 y estudié tanto con Ransetsu

como con Kikaku, y finalmente conocié a Bashé. El le dio su nombre de haijin: el seudénimo

Kyoriku #F7/N se refiere literalmente a las “seis artes” dominadas por Morikawa. Bashé le da a

Kyoriku sus lecciones durante solo diez meses, pero también estaba contento de aprender
técnicas de pintura de él. Basho recuerda un didlogo entre ellos sobre el tema en uno de sus
haibun, Palabras de saludo a Kyoriku: «“éiPor qué te gusta pintar?” le pregunté. “iPorla poesial”
“iY por qué te gusta la poesia?”“ jPorla pintura!”» Y asi las dos artes tienen un solo uso. Un
verdadero caballero debe evitar sobresalir en demasiadas cosas diferentes: por lo tanto, es
loable tomar dos talentos y convertirlos en uno. Después de la muerte de Basho, Kyoriku
continla su trabajo en Orni y afirma haber recibido informacidn secreta sobre el verdadero

significado de la poesia del Maestro.
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El compilador de Fiizoku monzen JE{% 3%, una coleccién de haibun de Bashd (1706), edité

junto con Kyorai otro documento central sobre la poética de Shomon, el Haikai mondé (Didlogo

sobre haikai, 1697).

Diez pasteles de arroz / contando los mds pequefios / viento de otofio

MUKAI KYORAI A3 22 (1651-1704)

Kyorai nacié en una familia de samurdis en Nagasaki. Inicialmente recibe una educaciéon militar,
pero a la edad de veintitrés afios renuncia al rango de samurdi y comienza a dedicarse a la

poesia:en 1684 conoce a Takarai Kikaku, quien le presentaaBasho.

Es otro de los discipulos de Basho que vive lejos de Edo: Kyorai
vive en una pequefia casaal oeste de Kioto. Se dice que un otofio
pensd en vender los frutos de caqui cultivados en su pequeiio
jardin, pero la noche de antes de venderlos, el viento los habia
tirado todos; el episodio le recordé el poco sentido que tenia

preocuparse por asuntos materiales, y bautizé su morada como

Rakushisha, “la Casa de los Caquis Caidos”.

En 1691 el propio Basho serd su invitado en Rakushisha, donde
escribird el Diario de Saga. Kyoraies el compilador de dos de las colecciones poéticas de Shomon,
Arano (1689) y Sarumino (junto con Bonché, 1691), y de la que ahora se considera la colecciéon

mas fiel de las ensefianzas de Basho, las Notas de Kyorai(Kyoraisho, 1702).

Frescor:/ mds alld de la lluvia torrencial / la sombra del atardecer

KAGAMI SHIKO 15 % (1665-1731)

Originario de la prefectura de Mino (hoy Gifu), durante su infancia

fue aprendiz en un templo zen local, el Daichi-ji. A los diecinueve
afios volvié al laicado (manteniendo habitos y actitudes monasticas)
y comenzd a viajar y a completar su aprendizaje poéticoy filosdéfico.
Shiko ingresaen la escuela de Basho tras conocerlo en Orni en 1690

y lo sigue hasta Edo al afio siguiente. Poco tiempo después, se

compila la primera coleccidn de anécdotas y discusién critica del

Shomon, Bosque de pinosy kuzus (Kuzu no matsubara, 1692).
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Shiko se destaca rapidamente por su tratamiento tedrico, incluso mds que por su produccién
poética: discutirda amenudo con otros discipulos de laescuela, y es recordado por caracter dificil.

Almorir Basho, Shikdo comienza aviajar porJapdn recogiendoy ordenando las cartas del maestro
y elabora su propia teoria filoséfico-poética, centrada en el concepto de kyojitsu iz 52, una

particular mezclade loreal y lo inventado dentro dellenguaje poético (Otros cinco ensayos sobre
haikai, 1699, y mas tarde Diez ensayos sobre haikai, 1719). Para dar fuerza a sus posiciones
tedricas, Shiko explotara su trabajo de recopilacién de los papeles de Basho, para falsificar

documentosy atribuir al maestro el nicleo de su produccion filoséfica.

El Viejo Maestro me dijo: “haikai no es mds que mentir de la manera correcta, pero
no hables de esto con aquellos que no saben lo que es verdadero y falso, con
aquellos que no entienden completamente lo que es haikai” (Diez ensayos sobre

haikai, IV).

NAITO JOSO N L B (1662-1704)

Nacié enel senode una familia de samurais enla prefecturade Owari(hoy Aichi) y su infancia
estuvo marcada por la muerte prematura de su madre. Se forma en el estudio de los clasicos
chinos y del zen: desde muy joven se ve obligado a enfrentarse a problemas de salud y pérdida
del estatus de la familia: abandond entonces el rango de samurai en 1688, y al afio siguiente,

gracias a la amistad con Kyorai, se convierte en discipulo de Bash6. Contintda dedicandose tanto

al haikai como al zen: se tralada al templo Gichd-in (Saga), pero estara

% junto a Basho durante su viaje al drea de alrededor de Kioto. Es el

2 E;T] discipulo de Basho que mas plenamente toma la idea del sabi, pero

,J? "g‘?a también sabe dotar a su poesia de una sutil ironia. Es autor de una
/t;;)%/ ;3%? coleccién de ensayos en prosa, Durmiendo sobre la hierba (1693), y
A, /@i( h delepilogo de la coleccién Sarumino. Es uno de los discipulos que mas
@ EA tiempo llora la muerte de Basho (se dice que guardd un luto de tres

afios), y sin dejarde seruna personalidad poética de gran importancia, pasalos ultimos afios de
su vida en una intensa actividad religiosa: la enfermedad empeora progresivamente, y muere

con apenas cuarentay dos anos.

Granizada: /cae desdeel fondo/dela soledad

84



SUGIYAMA SANPU #ZILIAZ | (1647-1732)

Nacido en Edo, en el distrito de Nihonbashi, Sanpi era un
comerciante exitoso: el comerciante oficial de pescado del
gobierno delshogunato, y poseiaunagran cantidad de tierra
en el dreaadyacente al rio Fukagawa. Conocié a Basho poco
después de su traslado en busca de fortuna a Edo, y es uno
de sus primerosy mas fieles discipulos (probablementeya en

1678). Sanpi usd sus contactos para conseguirle a Basho un

breve empleo como trabajador de obras hidraulicas en

Kanda (1678-80), vy, sobre todo, le regald la cabafia de

Fukagawa que se convertird en su hogar poéticoy en el origen delseudénimo Bashg, inspirado
en el platano de su pequefio jardin. Incluso al comienzo del ya mencionado viaje de 1689 el
Camino al norte (Oku no hosomichi) Basho se hospedd en la casa de Sanpi. En 1694, el shogun
Tokugawa Tsunayoshi se volvid obsesionado con los animales, y ademas de promulgar edictos
en defensa de los perros, también cierra el mercado oficial de pescado de Sanpi, que sin
embargo tiene medios suficientes para seguir viviendo una vida cdmoda. Sus composiciones
estan incluidas en muchas colecciones de Shomon, pero tras la muerte del maestro surgen
algunos celos con los dos discipulos restantes en Edo, Kikaku y Ransetsu. Muere alos ochentay

seis.

Mi puerta de paja: /tu viaje comienza/ bajo la sombra de las flores

SHIDA YABA & KB (1662-1740)

Originario de la provincia de Echizen (hoy Fukui); parte todavia joven
ﬁ%%} para Edo, donde trabaja como cambista para Mitsui Echigo-ya, una

empresacomercial que realiza este servicio para el shogunato. Yaba

(%; periodo comienza a estudiar haikai primero con Kikaku y luego con el

[T
4'”&“ vacias, y es uno de los compiladores de la antologia Un saco de

ﬂ %2 rapidamente se convierte en el contratista principal, y en el mismo
l propio Bashé. Su obra esta incluida en la coleccidn Otras castafias

carbén (1694). Tras la muerte de Basho, primero se trasladd a
trabajara Nagasaki(1698- 1701) y desde 1704 estuvo en Osaka, donde se convierte enautoridad

delShomon local. Luego seguira viajando por el oeste de Japdn, en Shikoku y Kydshii, reuniendo
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a nuevos estudiantes. Su estilo estd marcado por la idea del karumi, “ligereza”, que Basho

elabord en el ultimo periodo de su actividad poéticay consideraque es el punto mds alto de su

busqueda.

Comienza el otofio:/ alterminar el trueno / el canto de un gorrion

OCHI ETSUJIN BEEBR A (1656-1739?)

Originario de la provincia nortefiade Echigo (hoy Niigata), se mudd
a Nagoyay pasé a formar parte del mundo del haikai local; marcha
con Basho en el viaje que serd el punto de partida del Diario de
Sarashina, y se queda con él en Edo. Aqui participa en encuentros
de poesia como Treinta noches en la cabafia de Bashé, organizado
enhonor asu regreso, y se convierte en parte del mundo del haikai
local . Basho le envid este retrato suyo en una carta: «Jizo de la
provincia de Owari se llama Etsujin, nombre que proviene de su

lugar de nacimiento. Ahora se esconde en la ciudad, pero solo para

abastecerse de comiday bebida. Si trabaja dos dias, se divierte otros dos; si el trabajo duratres,

tiene tiempo para otros tres dias buenos. Le encanta el vino y recita La Saga de Heike cuando

estaborracho. jUn muy buen amigo, por cierto!».

El sonido de una carpa/ sobre agua oscura / una ciruela blanca

TACHIBANA HOKUSHI 37 {E AL A7 (1665? -1718)

{340
=Dy

enla coleccidon Sarumino .

Nacido en Kanazawa, no se sabe exactamente cuando, proviene
de unafamilia de artesanos especializados en el pulido de espadas.
Es uno de los haijin mds importantes de las provincias del norte, y
se une al Shomon relativamente tarde, mientras que Basho hace
escala en Kanazawa en su viaje al norte de Japdn, cuenta en E/
sendero por el Norte (1689), y parte con él desde Kanazawa
llegando a Matsuoka (hoy Fukui). De vueltaa Kanazawa, en 1690
sufre el gran incendio que arrasa la ciudad y quema su casa:

escribira un hokku elogiado por el propio Basho y luego incluido
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Todo estd en llamas: / pero los cerezos en flor/ ya habian caido

Otros artistas mencionados por Shiki

AMANO TORIN JNERkI% (1773-1806): haijin de Edo en contacto con Bashd, colaboré en la

compilacidn del Sumidawaray le presenté Kyoriku.

CHIKUJI T = (1760-1835): haijin y samurai de bajo rango originario de Namegawa, estudié
medicinaen Edoy se convirtid en médico oficial delsefiorde Toda. En 1798 compild la biografia
Verdadera vida delanciano Basho.

CHOMU 1522 (1732-1795): monje y haijin. Originario de Kioto, en 1740 ingresé en el templo

Hoékoku-ji (de la escuela de la Tierra Pura). Comenzd a estudiar haikai desde muy joven, y fue
uno de los protagonistas delrenacimiento de Basho: organizé unaimportante celebraciéonen el
centenario de sumuerte, y compilé una coleccién de sus hokku, una de sus prosas y otracon sus
poesias colectivas y sus aforismos.

ESA SHOHAKU 7L/ 1% HF (1650-1722): haijin y médico, nacido en Ise pero pronto se trasladé a
Omi. Inicialmente discipulo de Teimon, conocid a Basho durante su viaje al Oeste en 1685y entré
enelShomon. Se volverd uno de los representantes de Basho en la regién, y acercard a Kyoriku
a la poética dela escuela.

HIROSE INEN JAHATfESA (1648-1711): haijin, discipulo de Bashé. Nacié en la provincia de Mino

(hoy Gifu) enunafamilia de productores de sake; trabajé en Nagoya como comerciante, peroa
los treinta y nueve dejaa su esposa e hijos para tomar los votos budistas. Conoce a Basho tras
su regreso del viaje al Norte, y se mudara con él a Kansai, permaneciendo cerca de él en los

Ultimos anos de su viday en el momento de sumuerte.

IWATA RYOTO & HJii % (1659-1717): originario de Ise, colabord con Kikaku en Edo y luego

mantuvo estrechas relaciones con Shiko, fundando una escuela de haikai en Ise.

JIROBEI X BRF2fé7 (?-?): Jirobeies uno de los personajes asociados a la vida de Bashé: no fue un

poeta, sinounode sus mas fieles seguidores, desde temprana edad y hastala muerte de Bashgo,

tanto que algunosintérpretes han pensado en unvinculo de sangre.

KAKIMOTO NO HITOMARO i Ak &= (660-724): aristécrata y poeta de la era Asuka, es una

de las personalidades mas influyentes de la poesiajaponesatempranay uno de los autores mas
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reppresentados en el Man'yéshi, tanto para tanka como para la forma mas antigua del poema
largo (la choka).
KAMO NO CHOMEI & FHH (1155-1216): poetay autor de prosa. Nacido en Kioto, en el seno de

la familia encargada de gestionar el santuario de Shimogamo, en 1204 a pesardel apoyo delex-
emperador Go-Toba, perdid su cargo por problemas politicos: asi que hizo los votos budistas y
seretiré a unapequefiachozaen Hino. Aquiescribe suobramaestraen prosa, Memorias de una
ermita, y el tratado de poesia Notas sin nombre (Mumyésho).

KATO KYOTAI flfEHE & (1732-1792): nacido en una familia de samurais de Nagoya, junto con
Buson fue uno de los protagonistas de un renacimiento del haikai inspirado en Basho, reeditd
las Notas Kyorai.

KAWAI OTOKUNI & 4 (1675-1720): haijin originario de la zona de Kioto: hacia 1680 fue

alumno de Esa Shohaku, y en 1689 conocid a Basho, con quien pasé untiempo en Gichid-jiy en
la Morada llusoria. Es considerado como uno de los estudiantes que mejor capta la idea del
karumi.

KAYA SHIRAO JIll< F1 /i (1738-1791): haijin originario de Fukagawa, fue junto a Busony Ryéta

uno de los protagonistas del renacimiento del haikai de la era Tenmei (1780-1789). También
famoso por su admiraciéon por Basho y por su tratado de introduccion al haikai, el Haikai
sabishiori.

KONORIYU {7/ #72% HH(1662-1705): monjey haijin, fue exponente del Shomon en Omi. Conocié
a Basho en 1691, durante su visita a la Casa de los caquis caidos (Rakushisha) de Kyorai, cerca
de Kioto. Fue muy cercano a Morikawa Kyoriku y compilé varios textos del Shémon con él|,
incluida la coleccion de prosa Fizoku monzeny eltratado poético El sacerdote de Uda (1701).
KUJO YOSHITSUNE JL5: R % (1169-1206): noble y poeta de la familia Fujiwara que vivié entre
Heian y Kamakura, fue regente imperial de 1202 a 1206. En 1205 escribié el prefacio del
Shinkokinsha,y 79 de sus waka estan incluidos en la antologia.

MIZUTA MASAHIDE 7K 1EF5 (1657-1723): haijin del periodo Edo nacido en una familia de

samurais, estudio primero con Esa Shohaku y luego con el mismo Basho: construird una ermita
poética, la Cabaia Sin Nombre, en el templo Gichi-jien el area de Shiga, que se convertird en

uno de los centros del haikai local .
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MONONOBE SORAI ¥ &l fH 1% (1666-1728): mas conocido como Ogyii Sérai, fue el mayor

erudito confuciano de la era Tokugawa. Para Sorai, el estudio de los clasicos chinos, su lenguay

su historia politica, esla respuestaala necesidad de renovacidn delrégimen politico japonés.

MOTOORI NORINAGA A J& 5 £ (1730-1801): nacido en Ise, estudié medicina y literatura en

Kioto. Norinaga fue el principal fildlogo y tedrico del lenguaje de la era Tokugawa: su trabajo se
centra en el analisis y la exégesis de clasicos japoneses como el Kojikiy el Genji monogatan,

incluso en oposicidn a los modelos culturales chinos.

NAITO MEISETSU PN Ji#% 5 25 (1847-1926): haijin y politico originario de Matsuyama, fue

conciudadano de Shikiy su maestro.

NAKAGAWA OTSUYU )1l £ HH (1675-1739) : haijin originario de /se, en contacto con Bashd y

Shiko y luego alumno de Iwata Ryéto.

NISHIYAMA SOIN P8 11157 [X] (1605-82): haijin, nacido en una familia de samurais de Higo (hoy

Kumamoto, Kyishi) se traslada a Kioto siendo auin joven para estudiar poesia por sugerencia
del sefiorfeudal Katé Masakata. Tras convertirse en maestro de renga en Osaka, disfruté de un
éxito considerable y mas tarde fundé su propia corriente de haikai, el Danrin. El estilo Danrin se
caracteriza por la libertad formal, la pasion por los juegos de palabras y una métrica andmala,
con mayor atenciéon aln a los temas mas popularesy al humor que los haikai anteriores. lhara
Saikaku fue discipulo de Danrin, y la escuela ejercid unainfluencia considerable sobre el propio

Basho.

NOZAWA BONCHO #¥ R MLJK (1640-1714): haijin, probablemente nativo de Kanazawa, fue otro

de los principales discipulos delShomon (aveces figura entre los “diez sabios”). Se mudd a Kioto
y estudié como médico, y conocié a Basho en 1988, convirtiéndose en su discipulo y mostrando
untalento notable. Su esposa Tome también era una haijin de talento, y su trabajo estaincluido
en las antologias El campo salvajey El impermeable del mono, compiladas por Bonché junto con
Kyorai. Pronto se alejade la escuelade Basho, y los ultimos afios de su vida se trastocan cuando
en 1701 tras un asesinato es encarcelado: después de cumplir su condena, se traslada a Osaka

y muere en la pobreza.

OSHIMA RYOTA K & %K (1718-87): haijin, originario de Shinano, uno de los autores del

renacimiento del haikai de la era Tenmei. Se traslada a Edo y trabaja para el gobierno del

Shogunato como experto textil. Comenzé a estudiar haikaien 1740, y en 1742 volvié sobre los
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pasos de Basho siguiendo suitinerario del Camino del Norte. Es elautor de Explicacion del ku de

Bashé (1759).

OZAWA NANIMARU /NRAAT AL (1761-1837): médico, erudito literario y haijin de Shinano (ahora

Nagano), fue alumno de Ozawa Roan; compild el Gran Espejo de las Siete Colecciones, una
colecciéon comentada de antologias de haikai, y el Compendio de Explicaciones del Ku del

Maestro Bashé (1826).

SAIGYO P84T (1118-1190): noble, monje y poeta que vivié entre los periodos Heian y Kamakura.

Abandonar el rango de noble después de haber estado al servicio del ex-emperador Go-Toba
contan solo veintitrés afios, en un periodode incertidumbrey transicidn politica entre la antigua
corte y el primer régimen del Shogun. Habiendo tomado sus votos, Saigyo comienza una serie
de viajes por Japdn que luego inspiraran al propio Basho. Su waka se aleja de los temas de la
corte,y comienzaa explorareltono melancdlico de la naturaleza, la soledad (sabi), y escenarios
que reflejan su contacto con el mundo de las personas vy la vida del viajero. Toda la poesia de
Saigy0 esta atravesada por el conflicto entre la renuncia budista al mundo y el encanto de su
belleza. Entre sus obras, La coleccion de La ermita de la montafia, que recoge 1560

composiciones.

SHIINOMOTO SAIMARO #f A< =¥ J& (1656-1738): haijin, originario de Uda. En Kioto y Osaka

estudid haikai al estilo Danrin primero con lhara Saikaku y luego se convirtié en alumno del

propio Nishiyama Soin. Mas tarde se mudd a Edo y se convirtié en discipulo de Basho.

SOGI 7= 4K (1421-1502): monje y poeta de renga. De origen humilde, se hizo monje zen en el

templo Shokokuji de Kioto, donde estudié waka, renga y poesia china. Con el empeoramiento
de la situacidn politica en Japdn, que se acerca a unaguerracivil, abandonala capital y comienza
a viajar, participando en diversos encuentros poéticos en las distintas provincias del pais. Entre
sus obras maestras, Tres poetas en Minase, de unareunion en 1488 en honordelex-emperador
Go-Toba,y Tres poetas en Yuyama (1491). También estuvo activo como comentarista de clasicos,

incluido el Genjimonogatari.

SUGAWARA NO MICHIZANE & 5 7 E. (845-903): Poeta, erudito y politico de la era Heian,

famoso por su habilidad enwaka y poesiaen chino (kanshi). Deshonrado por razones politicas,
murio en el exilio en Dazaifu, en Kyisha. Las calamidades naturales que sucedieron en la capital

después de su muerte se atribuyerona la ira de su espiritu, y se construyd un santuario en su
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memoria al norte de Kioto, luego Michizane se declaré oficialmente un kami. Todavia es popular

como patrénde los estudiantes.

TACHIBA FUKAKU 37 ] A~ f (1662-1753): haijin de la escuela Teimon, que evoluciona

progresivamente hacia un estilo mas sencillo y popular. También fue autor de cuentos sobre el

mundo flotante.

TAKAKUWA RANKO 15135 5 (1726-98): haijin, uno de los nombres del renacimiento del haikai

enla era Tenmei. Nacido en unafamiliade comerciantes en Kanazawa, se mudé aKioto y trabajo
alli como médico. Gran admirador de Basho, en 1783 construyd un pabellén en su honor en

Kioto (Basho-do), y recopiléy reimprimio los escritos de Shomon.

TANAKA TSUNENORI HH 7 % (1643-1682): haijin, que se convirtié en alumno de Nishiyama

Soin, alcanzd un papel importante en la escuela Danrin de Kioto.

YAMAGUCHI SODO Il] 10 & %% (1642 - 1716): haijin y amigo de Bashd. Nacié en Kai (ahora

Yamanashi) en una familia de productores de sake. Confiando la actividad a su hermano menor,
parte a estudiar poesia, primero en Edo y luego en Kioto. Regresa a Edo en 1675y conoce a

Basho, de quien se hace amigo (pero nodiscipulo).

YAMAMOTO KAKEI LI A fi] 5 (1648-1716): médico y haijin, nativo de Nagoya: discipulo de

Basho, colaboré en la redaccién de Dias de invierno, Dias de primavera y El campo salvaje. Mas

tarde se alejé del haikai para dedicarse al renga.

YOSA BUSON 5.3t #E45f (1716-1784): pintory haijin, es considerado el segundo gran exponente

del género después de Basho. Originario del drea de Osaka, primero se mudd a Edo, donde
estudio haikaicon Hayano Hajin, y luego, ala muerte del maestro, se trasladd a Ibaraki: de aqui,
en 1742, partié siguiendo las huellas del viaje de Basho por el Norte. Contintaviajandoy luego
seinstala en Kioto, donde trabajara como pintory profesorde haikai. Buson es un maestro del
haiga, la integracion de la prosa haibun, el haikaiy la pintura en una sola obra; en su estilo
poético mientras alimenta una sincera atraccién por el sabi de Bashd, se inclina naturalmente
por un estilo vibrante y visual, mas efectivo en el paisaje que en el detalle, y en cierto modo

anticipando el “boceto del natural” (shasei) propuesto luego por Shiki.
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