Editads en ifalicno por ;
Traducrién al espafiak ¥ :
Junto al fexdo, haikus en joponés original







SHIKI

Basho zodan

(Basho en fragmentos)

Editado en italiano por Lorenzo Marinucci
Traduccion al espafol: Jaime Lorente y Elias Rovira.
Junto al texto, haikus en japonés original




Numero 1
Sabi-shiori
- Coleccion Shiki -

© Traduccién en italiano: Lorenzo Marinucci
OTraduccién autorizada al espafiol desde la fuente italiana:
Jaime Lorente y Elias Rovira

Imagen de sabi-shiori: «Kyoriku (1656-1715), Retrato de Basho
(como el “nuevo” Saigyo), Kakimori Bunko, Itami».
Sabi-shiori: sabishiori.blogspot.com

Para contactar con el autor: haikutoledo@gmail.com
Instagram: @sabishioti

Previamente publicado online, por El Rincon del Haiku.org
. ; . kel a—+—0
Jaime Lorente y Elias Rovira en: / e “E‘:,,_ 1 de Hatku

Editado en Toledo.

Esta publicacién tiene un caracter no comercial.

Solo consta de 10 ejemplares como obsequio a personalidades relacionadas con
el mundo del haiku.

Primera edicién: marzo de 2023.
ISBN de amazon: 9798378123889

Reservados todos los derechos. Esta obra estd protegida por las leyes de
copyright. Ni la totalidad ni parte de este libro puede reproducirse o transmitirse
por ningin procedimiento electrénico o mecanico, sin permiso del autor o

traductores.


mailto:haikutoledo@gmail.com

SOLAPA IZQUIERDA DE LA EDICION ITALIANA:

El mayor maestro e innovador del haiku fue Matsuo Basho, un poeta
brillante que vivi6 y viajo por el Japon del siglo XVII. Nadie, a lo largo de
los afios, se habia permitido disputar esta afirmacién al menos hasta 1894,
cuando otro escritor, de apenas veintisiete afios, sintid6 que tenia algo
importante que decir. Masaoka Shiki es un joven periodista, un hombre de
letras con entusiasmo febril y, sobre todo, un poeta. Desde noviembre de
1893 hasta enero del afio siguiente, Shiki publico en el periédico “Nippon”,
veinticinco fragmentos literarios bajo el titulo Basho Zodan. En japonés,
zodan significa un discurso desorganizado, escrito sin mucho cuidado por
su forma y sus consecuencias. Pero el verdadero caos fue creado por el
contenido de los articulos de Shiki: hasta entonces nadie se habia tomado
la libertad de criticar el haiku de Basho, sobre todo en términos tan
lapidarios.

Basho Zodan es el primer estudio moderno sobre el haiku y el texto que
cambi6 la historia de este género poético, por primera vez (en italiano) en
traduccidén europea.

NOTAS DE LOS TRADUCTORES AL ESPANOL

Sin la menor duda, somos partidarios de las traducciones directas del
original, es decir en este caso, la traduccién del japonés. No obstante, dada
la poca obra que se viene traduciendo del japonés al espaiol y el avance e
interés que muchos de los documentos imprescindibles para entender el
haiku despiertan entre los hispanohablantes, a la espera de que pronto
tengamos estas obras traducidas directamente del japonés, valgan
traducciones como esta (en este caso del italiano) para conocer una
aproximacion rigurosa a la obra original.

Aunque muchos haikus que aparecen en este texto habian sido
anteriormente traducidos al espafiol, hemos querido en todo momento, por
respeto, partir desde la obra de traduccion al italiano de Lorenzo Marinucci,
a quien queremos agradecer su trabajo y permiso para la publicacién de esta
obra. También nuestro agradecimiento a El Rincon del haiku por la
publicacion y difusién, asi como a quienes han colaborado en revisar la
traduccion.

Esperamos que aun con estas reconocidas limitaciones, disfruten y les
sea provechoso el presente trabajo en papel, Basho Zodan (también
conocido como Basho Zatsudan): un texto imprescindible que revoluciond
el llamado haiku moderno.

(Jaime Lorente y Elias Rovira, 2023).




Lorenzo Marinucci es profesor asociado de Estética en la Facultad de
Artes y Letras de la Universidad de Tohoku. Su trabajo de investigacion
incluye la filosofia europea y japonesa, en particular la fenomenologia, y el
estudio de las atmoésferas en un sentido estético. Actualmente esti
escribiendo un libro sobre el olor y el pensamiento en Japén. También es
activo como traductor de japonés, inglés y aleméan, incluido el haiku. Ha
traducido haiku y ensayos sobre haiku de Kuki Shuzo, Akutagawa
Ryunosuke, Natsume Soseki y Masaoka Shiki.
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Basho segin Shiki: enfermedad y modernidad de un
encuentro poético

Lorenzo Marinucci, Universidad de Roma - Tor Vergata

Nota: previamente a Basho Zodan y a modo de introduccion,
presentamos esta ponencia realizada por Lorenzo Marinucci. Incluimos la
las diapositivas que ilustraron su exposiciéon y la referencia numérica.

Traduccion al espanol: Jaime Lorente y Elias Rovira

Lo primero de todo, una confesién: siempre que me ocupo del haiku o
del haikai, me siento como un extrano. En primer lugar, obviamente,
porque naci en las realidades indistintas y muy ideologicas que llamamos
"modernidad" y "Occidente". En segundo lugar, porque, a diferencia de la
mayoria de ustedes, soy filosofo, no un académico especializado en estudios
literarios. Como extranjero, sin embargo, intento hacer lo que los
extranjeros deben hacer: traducir. A lo largo de 2016, incluyendo un viaje a
Matsuyama, y buena parte de 2017, gracias a un querido pero lento editor,
he estado trabajando en una traduccion al italiano de los Basho Zodan de
Masaoka Shiki, la relevante serie de fragmentos en prosa que Shiki publico
en el peridédico Nippon (diapositiva 1) entre finales de 1893 y principios
de 1894, ensayos que han sido definidos como "la primera voz de su reforma
del haiku" (Tsubouchi 1974, 64). La lectura lenta y profunda que supone la
traduccién enriquecié mi perspectiva sobre Shiki en varios sentidos: aqui
me gustaria compartir parte de mis opiniones, hallazgos e incluso algunas
dudas filoséficas.

Shiki’s Basho:

Malady and

Modernity of-a
Y Poetic Meeting

Lorenzo Marinucci

£ - < -y

Whiversity of Rome Tor
7 .

@gmail.com




Celebramos aqui los 150 afios del nacimiento de Shiki, y 1894 fue el 200
aniversario de la muerte de Basho. Creo que se trata de un interesante
paralelismo. ¢Por qué son tan importantes estos aniversarios? ¢Por qué no
sblo estudiamos, sino que también sentimos la necesidad de reunir y
celebrar a una persona muerta, alguien que esencialmente vive a través de,
o como un corpus de palabras? ¢Quién o qué es, a nivel ontolégico, un autor
muerto? Creo que esta serie de preguntas puede ser una buena clave para
algunos "contenidos ocultos" de Basho Zodan. Viendo como Shiki
encuentra, destruye y recrea una figura fragmentaria de Basho en su Zodan,
me gustaria preguntarme y preguntarles en qué medida operamos de la
misma manera todo el tiempo en tales encuentros poéticos, también en el
caso de Shiki.

1 "A trozos": los fragmentos tedricos

El Basho Zodan es quiza la primera obra importante de un temprano
estallido de produccion tedrica en la biografia de Shiki. Estos textos
teoricos, como Dassai Shooku Haisetsu (1892), los propios Zodan (1893-
94) y Haikai Taiyo (1895), fueron los intentos de Shiki de derribar un
mundo de haikai percibido como inm6vil, poco creativo, estancado en un
mudo de culto al pasado, encarnado por un "santo poético” como el
idolatrado Basho.

La interpretacién tradicional, que considera la dura e incluso
inmerecida critica vertida por Shiki como un momento necesario para la
refundacion del hatkai en el haiku moderno, es fundamentalmente correcta
(véase Beichman 1982, Keene 2013). Pero, para ser completamente sincero,
al terminar mi trabajo la critica de Shiki seguia teniendo un regusto
extrafio: algo no encajaba del todo en esta vision. Es algo que no llegué a
entender hasta que recibi la invitacion para este simposio, pero ahora creo
que tengo una respuesta.

¢Cuaéles son los puntos bésicos de Basho Zodan? (diapositiva 2) Shiki
afirma que 1) es "nuestro papel como hombres de letras" (bungakusha to
shite), inspeccionar las obras de Basho, 2) juzgar (hihyo) lo que hay de
bueno y de malo en ellas, y 3) observarlas objetivamente, aislando su "valor
literario" (bungakutekina kachi). Su infame afirmacién acerca de que 4) "el
noventa por ciento de los poemas de Basho son horribles" se veria
equilibrada por su primer descubrimiento de 5) la calidad "épica" (yiiso
naru) de algunos de los hokku de Basho, una cualidad de la que carecia casi
por completo la literatura japonesa mientras que abundaba en Occidente
(va en 1897, este punto de interpretacion bastante llamativo parece
completamente soslayado en su Haijin Buson, en el que Basho se convierte
a su vez en el dechado de una "belleza negativa" asiatica).
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En términos de teoria estética, (diapositiva 3), Zodan contiene otra
declaracién lapidaria, que casi por si sola mat6é al haikai como forma
poética colectiva, y cre6 el hatku como "literatura" mundial: "El hokku es
literatura, el renpai (hatkai no renga) nolo es[...] lo que el renpai mantiene
de precioso es la 'variaciéon'. Pero esta misma variacion es lo no literario en

ella".

The theoretical points/1

It is “our role as literary men”, (35 #), to

inspect the works of |

2) judge (#t¥]) what i
observe them objectively, 1solati
“literary value” (bungakuteking kacl
I'he infamous statement: «Among Bashd's

1)

0od and bad in them,
r their

haiku, the really good ones a re a tiny

minority, buried beneath a majority of bad
or jll-conceived verses that surpasse
them ten-to-orte. [iven if we go on looking
for these valid poems, they are Jike the few
sad stars of the dawn sky».
0 however is redeemed by the

" (HE4E7e 5) quality of some of
Basho's Tokku, otherwise almost totally
lacking in Japanese literature (see Haifiu
Busorn)
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Hacia la_década de 1930, intelectuales cosmopolitas como Watsuji
Tetsurd y Onishi Yoshinori empezaron a cuestionar esta afirmacion,
preguntandose si la "armonia contingente" (kiai) de la variacion era un
principio literario pleno, nunca explorado en Occidente (Watsuji 1935,
Onishi 1940). Pero ya era demasiado tarde, y el renpai estaba
funcionalmente muerto. Podemos vislumbrar cémo lo "literario” en Shiki
se mapea en fuentes occidentales también 7) a partir de su idea de
"literatura Genroku" (diapositiva 4) A pesar de la definicion irénica de
Saikaku, Chikamatsu y Basho como "tres genios que vinieron a este mundo
por un mandato celestial”, es obvio que esta perspectiva historicista y la
agrupacion del teatro, la prosa y la poesia como tres provincias distintas del
mismo reino "literario” habrian sido bastante extranas para estos autores:
El objetivo de Shiki aqui es mostrar como Jap6on tuvo una literatura
"premoderna" con la misma anatomia y dignidad que la occidental (a partir
de un comentario oral de Aoki Makoto).

The theoretical points/2

6), The other famous statement: «Hokki is

literature, reupal (hatkai no renga) is not |...]
what renpai holds precious is ‘variation’.
But this very variation is the non-literary in
it»,
The idea of “Genroku literature”. Saikaku,
Chikamatsu ‘and Basho as «three geniuses
who came & o this world because of some
Heavenly Mandate»: prose, theatre and
poetry. are parts of literature» (see Huikai
Il((/ .
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2 El gorrion y el pajaro Peng

La fuerza de estos puntos teéricos por si solos haria del Zodan un texto
notable. Las reacciones a él lo atestiguan en cierto modo: lo chocante de
este texto no era s6lo el comentario iconoclasta sobre que "los buenos
poemas de Basho son tan escasos como las estrellas al amanecer”, sino que
quien lo expresaba era un joven periodista sin cualificaci6on, completamente
ajeno al largo y costoso curriculo necesario para ser considerado un haijin.
Los haijin eran normalmente hombres mayores, que estudiaban durante
mucho tiempo con uno o varios maestros, celebraban reuniones oficiales y
publicaban un bundaibiraki bajo estrictas normas (Aoki, 2008: 25).
"Escribir haiku o sobre haiku no significa que alguien pudiera ser llamado
haijin" (Aoki, 2008: 26).

(diapositiva 5) Mimori Mikio =& # # (1829-1910), un destacado
haijin del Shunjun'an, del linaje de Kaya Shirao, rechaz6 incluso la idea de
que un periddico -es decir, un nuevo medio- pudiera ser un lugar para
discutir sobre el "buen estilo" del "viejo maestro", y escribi6 poco después
de Shiki:

EJl Nabatake ni En un campo de mostaza
BN D hanami kao naru poniendo cara de hanami
Enn suzume kana el gorrion

(Basho)

PN
33

[...] Aqui podemos parafrasear el dicho "el pequefio gorrién no conoce el corazéon del pajaro Peng" [el
enorme pajaro de Zhuangzi], y mira qué cara de orgulloso hanami puede poner incluso un pequefio gorrion.
Este hokku también nos dice algo sobre cierto joven que ha puesto cara de "literato", comportandose como
tal después de escribir en un periédico durante uno o dos afios y diciendo que los maestros de haikai no son
realmente eruditos, pues como no estudian "literatura” no conocen realmente el espiritu de las letras, o
incluso que en realidad no escriben en absoluto, y que como las palabras del haikai son pocas, su mundo

también ha de ser estrecho. (Citado en Aoki, 2008: 26)

The Sparrow and the Peig Bird: Mimori’s
Reaction

On a mustard¥ield
Making a hanami face

T'he sparrow
.
s 0

.

P2..] Here we ¥an “paraphrase the saying > little $parroy does Yot know

the heart of the Peng bird” [the huge om Zhuangzi], and look at what
a proud hanami @ace evep a liltle sparrow can put on. This hokku alée tells
us sgmelhmg, about a certdin young féllow that ha t on the face of a
“literary-me Iwha\qu: IIl\“LU’N' after wriling on a 1 paper for just ong
of tho years and telling that h:u.kdx masters are not reallfscholars, that since
they dognot study “1 ture” khw do not really know spirit of letlers, or
even that what they do is not writing at all, and ¢t ince the words of
haikai are few, its world too must bé narrow. (Aoki, 26) N
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Se trata de una refutaciéon bastante rencorosa, y aunque el joven Shiki
podria haber sido "solo un gorrién", ha cantado tanto y tan bien que
podriamos considerar zanjada la polémica. Sin embargo, Mimori tiene algo
de razon: en efecto, hay algo demasiado personal en su ataque a Basho: una
pose, un intento de autodefiniciéon lleno de sentimientos encontrados.
Mimori estd demasiado preocupado por defender su propia posiciéon como
para preguntarse eso, pero ¢qué siente un gorrioncillo frente a un pajaro
Peng? ¢Como lidié Shiki -como lidiamos nosotros- con la mezcla de amor
no correspondido, asombro y celos que los antepasados intelectuales,
crecidos hasta proporciones gigantescas debido a la perspectiva del paso del
tiempo, proyectan en nuestras propias vidas?

Esta es, me gustaria argumentar, el conjunto de hilos apenas ocultos del
Zodan, entretejidos con la trama de sus otras preocupaciones "modernas”
y "literarias". "El papel de un hombre de letras deberia ser ver a Basho a
través de su obra", escribe Shiki, y ahi sigue, haciendo grandiosamente todo
lo contrario, y discutiendo con loco detalle la mente, los viajes, los gustos
alimenticios, la ironia, la aparente asexualidad y la muerte de Basho. Basho
Zodan seria ya historicamente relevante como la primera, aunque tosca,
critica moderna de Basho; pero es una obra maestra literaria por esa
tensién casi insoportable entre los niveles intelectual y existencial que
contribuyen a su estructura. En la encrucijada de ambos Shiki descubre lo
que Kadowaki Kakichi (1990) en su reflexion sobre Basho como filésofo de
michi denominé "la estructura existencial de un encuentro fundamental".

Es a través de tales encuentros, s6lo posibles "en tiempos de crisis",
argumenta Kadowaki, como se desvela por primera vez la dimension
histérica de la existencia humana, la verticalidad metafisica en nuestras
propias vidas. Kadowaki aborda las biografias intelectuales de varios
intelectuales japoneses que descubren a Basho, literalmente, bajo los
bombardeos o en un campo de batalla; olvida, sin embargo, el que
probablemente sea el primero y mas profundo de estos encuentros
modernos. El encuentro de Shiki con Basho se desarrolla en un recodo de
este "camino" atin mas mortifero que un campo de batalla: 1a habitacion de
un enfermo, un extraiio espacio donde la enfermedad y la modernidad se
mezclan para dar al propio tiempo un significado diferente.
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3 Una enfermedad llamada tiempo

Sin reconocer esta reflexién temporal, existencial, que recorre el Zodan,
incluso la seccién inicial de la obra de Shiki, titulada La edad, es cuanto
menos desconcertante. Shiki se pregunta aqui por la edad fisica de Basho:
¢por qué un hombre que murié6 a la relativamente joven edad de cincuenta
afios es venerado como okina, el viejo maestro? éQué retorcida relacion
existe entre el tiempo, la distancia temporal y la gloria artistica? Es
imposible no pensar como este pasaje ha sido escrito por alguien con un
agudo conocimiento de su propia muerte temprana:

“Si miramos la historia pasada y presente y tratamos de entender un poco cémo van las cosas en este
mundo, pareceria que la fama de un individuo es en buena medida acorde con su edad.

Y en efecto, al menos entre los hombres de letras y artistas, individuos particularmente necesitados de
un ejercicio constante, es normal que en la obra de un “joven inexperto” o del “aprendiz de tal maestro” haya
todavia algo de inmaduro, y que en el lapso de una larga vida es posible crear muchas obras exitosas
(poéticas o artisticas), de modo que un nimero creciente de ellas goce de la admiracion del ptblico; por el
contrario, podriamos pensar que un joven de veinte afios, en la primera parte de su vida, luchara por hacerse
un buen nombre, generalmente por envidia o falta de consideracién de este mundo.

Si tratamos de ver entre los escritores y artistas del pasado de nuestro pais, aquellos que se han hecho
famosos en vida y que atin gozan de honores milenarios han vivido todos hasta la vejez [...]

Pero luego esta Matsuo Basho, y solo él: aqui hay un hombre que naci6 hace apenas doscientos afios,
cuya escuela llega a todas las provincias de Japén, y cuyos discipulos son cientos y cientos. éSu edad? Apenas

cincuenta afos.” (Basho Zodan, diapositiva 7)

The Age G

If we observe history past and presens, and reflect a bit on
world, i uld seem that the glmj,' of

men is mostly proportionate to their

Someone youn,

of cgnside
the writ ar from the past®ofour country, the
great majority of thpse Who are still revered with
unending Aonors lived to a very old age. [O.] it 1s only
whert we arrive to Basho that we find a man s
born just two Rundred years

5 however “in each and every corner

> disciples are hundreds andl hundreds
aBe? JusHifty. [...] It is not at alj weird, that the y refetred
to dim as *the old master” (oking), and that painting dtis
portraits they would graw him as a man of sixty or
seventy, with white hair and bear. But his age? Only fifty.
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Shiki llega incluso a enumerar casi un centenar de artistas famosos del
pasado de Japén, dividiéndolos torpemente entre los que murieron a los
90, a los 80 y asi sucesivamente (es una lista que he tenido que trasladar a
un anexo). Aqui hay muy poca preocupacion por lo "literario”. Shiki se esta
acercando a Basho en términos de tiempo: en su relacion con el arte, la vida,
la muerte, la fama, la distancia histérica. Mientras reflexionaba mas sobre
esta seccidn, me vino a la mente la famosa nocién de Martin Heidegger de
Sein zum Tode - "Ser hacia la muerte". Segiin Heidegger, la existencia
humana se convierte en auténtica por primera vez al darse cuenta de la
mortalidad, no como un hecho empirico, sino como la anticipacion
constante de algo apenas pensable y siempre posible, que sbélo nos
pertenece a nosotros y nos hace existir propiamente en el tiempo:

La muerte es la posibilidad mds propia del Dasein [...] La muerte no sblo "pertenece" de manera
indiferenciada al propio Dasein, sino que lo reclama como algo individual. El caracter no relacional de la
muerte, entendido anticipadamente, individualiza el Dasein hasta si mismo. Esta individualizacion es una
forma en la que el "ahi" se revela para la existencia. Revela el hecho de que todo estar-juntos-con-lo-que-
se-cuida y todo estar-con-los-otros fracasa cuando esta en juego la propia potencialidad-de-ser. El Dasein
so6lo puede ser auténticamente él mismo cuando lo hace posible por si mismo. (Heidegger, 252)

diapositiva 8.

Death is the owmnost |\)>\1N|Il}
ath does not
in an
7 o one's
sein, but it
omething
ational
unde
ipation,

possible of 1

accord. (Heidegger, 252)
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Después de que a Shiki se le diagnostique tuberculosis, ya en 1880, toda
su vida se ve transfigurada e individualizada por esta temporalidad "mas
propia", lineal, que avanza directamente hacia la muerte. La poesia de Shiki
esta progresivamente moldeada por la dimensién temporal de la existencia,
una "preocupacion” (Sorge) que le lleva fuera de si mismo a una produccién
poética que deberia trascenderle temporalmente (pensemos en la disputa
de 1895 entre Shiki y Takahama Kyoshi, centrada en la negativa de este
ultimo a convertirse en "sucesor" de Shiki - aqui Shiki descubre que no
puede transferir o compartir su propio esfuerzo poético a otro participante
de la cultura za: su muerte es "no relacional").

Heidegger, sin embargo, nunca se pregunta si esta estructura temporal
tiene una determinaciéon cultural. Pero no es demasiado absurdo
preguntarse si tal "Ser-hacia-la-muerte" tiene una conexién especifica con
la modernidad europea (la conciencia de la muerte individual en el tiempo
lineal de la interioridad europea no es, por ejemplo, la interconexion de los
seres y la circularidad del tiempo de la impermanencia budista). Karatani
Kojin, en sus Origenes de la literatura japonesa moderna, sostiene que el
propio "descubrimiento" de esa interioridad temporal durante los afios
Meiji es mas bien una creaciéon de la misma, mediante la importacion de
elementos occidentales y la reordenacion de los premodernos. Este proceso
literario produce un yo individual, desvinculado de los espacios
socializados, y ese yo interno es a su vez la condicién de la existencia de la
naturaleza externa del "paisaje" artistico (una observaciéon significativa
también en relacion con el shaset).

Este énfasis occidental en la conciencia individual tiene ademés una
profunda conexidn con el privilegio de la temporalidad sobre el espacio en
el pensamiento moderno (véase la critica de Watsuji a Heidegger, Watsuji
1935). Sin embargo, hay un elemento critico que injerta ese sentido de la
temporalidad en el cuerpo: Karatani afiade, de hecho, que "ha habido un
embarazoso grado de connivencia entre la literatura moderna japonesa y la
tuberculosis" (Karatani, 1993: 102). Aunque Shiki nunca ha encajado con la
imagen elegante e incorpérea del consumo "romantico" (Karatani, 1993:
103), podemos reconocerlo bastante bien en la transfiguracion tuberculosa
descrita por Susan Sontag en su La enfermedad como metdfora: "La
tuberculosis es desintegracion, febrilizacion, desmaterializacion; es una
enfermedad de los liquidos -el cuerpo convirtiéndose en flema y mucosidad
y esputo y, finalmente, en sangre- y del aire, de la necesidad de un aire
mejor [...] La tuberculosis es una enfermedad del tiempo; acelera la vida,
la realza, la espiritualiza." (Sonntag 1978, 13-14, el subrayado es mio).
Diapositiva 9
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La enfermedad y su dolorosa transfiguracion -hacia el tiempo lineal de
un individuo que acepta su mortalidad y su herencia- es un tema central,
aunque oculto, de los Zodan. No es simplemente su absorcion de fuentes
occidentales, sino este nexo existencial de temporalidad, individualidad y
enfermedad, temiblemente fusionado en el pequefio mundo de "Una cama
de enfermo de seis pies de largo", lo que convierte a Shiki en el primer
hombre de letras esencialmente moderno de Jap6n.

“There has been an embarrassing degree
of collusion between Japanese modern
literature and tuberculosis”

Karatani 1993: 102

I'B is disintegration, febrilization,
dematerialization;it is a disease of liquids — the
body turning to phlegm and mucusand sputum
and, finally, blood — and of air, of the need for
better air [...] TB is a di of time; it spe
life, highlights il, spirily

13-14, stress mine)

4 Pedir nieve o caer en ella

Después de releer el Zodan a lo largo de la perspectiva de Karatani,
empecé a preguntarme si la eleccion de Shiki de Basho como objetivo no
tiene un significado atin mas especifico. Obviamente, Basho era un gigante
que estorbaba, y 1894, con la recurrencia o recuerdo de su muerte, habria
sido casi insoportable (1994 fue aparentemente igual de malo). Shiki
provoca:

“Nunca he sido seguidor de Basho, y el bicentenario de su muerte no me alegra ni me
entristece: y aqui sin embargo en lugar de callar o tratar de sacar algo de ello, tengo el extrano
capricho de pasar algin tiempo en mi escritorio y anotar este discurso en fragmentos, sin
prestar demasiada atencién a lo que escribo. He aqui mi critica a Basho: quien quiera

» Tye oas
entenderlo, lo entender4, quien quiera ofenderse puede ofenderse - Diapositiva 10.
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.
I have never been one of the faithful of this “Bashoism”
» (EFER), and the rgcurrenee of 200 years from his h
does not ygake me either happy And yet instead
of staying put, or rather tryifig to‘pocket something out
this event, out of a wwhim 1 am jotting down these

fragfitents at my desk, wath nothing

doing my owh critique of Basho. Who wants to
understand” it will understand: who wants to get
owtraged is welcome to do so. (BZ, Ba ills)

.

Asi que resulta de algiin modo obvio que cualquiera que intentara una
renovacion del mundo hatkai habria tenido que enfrentarse a Basho. Pero
en un nivel mas profundo, estructural, si estamos de acuerdo en que la
propia experiencia de Shiki de la modernidad y la enfermedad le esta
convirtiendo en un hombre y un poeta del tiempo, seria dificil encontrar un
poeta mas espacial que Basho. Un hombre que toma su nombre de un arbol
desgarrado por el viento, haciendo una poesia del paisaje y de la
interpersonalidad, poseido por los "dioses del camino”, viajando casi
constantemente en sus ultimos diez anos de vida. Basho acoge incluso la
muerte, la misma muerte que atormenta a Shiki y que segiin Heidegger
arrojaria a los hombres a una dimension temporal, en términos
absolutamente espaciales, como disolucién del cuerpo y del yo en la
naturaleza y el suefio (irrealidad):

RIZHET Tabi ni yande Enfermo de viaje
EAR Y T yume wa kareno o mis suefios vagan
A IFIE 3 kakemeguru los campos marchitos
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Diapositiva 11

Intentemos observar esquematicamente el contraste entre Basho y Shiki

Shiki

Tiempo

Modernidad

Interioridad

Individualidad

Haiku (Gnico, puntual, fotografico)

Tiempo lineal, tiempo biografico;
desestimacion relativa del kigo (Haikai
Taiyo).

Esbozo de la realidad (shasei) —
separacion del observador y el paisaje
exterior (véase Karatani)

Perspectiva historica sobre el pasadoy el
futuro del haikai (incluido su legado
personal) / definicion histérica
("literatura Genroku"

Idea objetiva y cuantitativa del espacio:

“El haiku de Basho solo toca lo que esté a su
alrededor [...] ignorando hechos y personas
ajenos a su propia experiencia [...] Sin
embargo, Basho fue un gran viajero y supo
captar una infinidad de espléndidos temas
poéticos a partir de su experiencia directa.”
(Basho Zodan)

El haiku como parte de un sistema de
artes, a través de un criterio individual y
consciente de la belleza (bi):

"El haiku forma parte de la literatura
[...] El criterio de belleza es el criterio de
la literatura, y el criterio sobre la
literatura es el criterio del haiku [...] el
criterio de belleza reside en la emocion
del individuo". (Haikai Taiyo)

Siete afios postrado en cama
WUV HEDFESEZNRITY
Tkutabi mo yuki no fukasa o tazunekeri

Una y otra vez / pregunté a qué altura / estaba
la nieve

(permitiéndonos alguna de las simplificaciones que siempre conllevan estos
esquemas):

Basho

Espacio

Jap6n premoderno

Exterioridad ("sensacién de viento" Ef#)
Colectividad (za)

Haikai (plural, dindmico, montaje)

Tiempo circular, estacional (convenciones kigo y
haikai) y Fueki ryiiko: coexistencia hiperbdlica
del instante y la eternidad.

Hacerse uno con el objeto - comunién con el
"pino y el bambd" (Cuaderno Rojo)

Relacion espacializada con el mundo literario de
Japo6n y China (Sado, Matsuyama)

El tiempo espacializado: "Los meses y los ahos
son los viajeros de la eternidad" (Oku no
Hosomichi)

Una experiencia poética y transfigurada del
lugar, en la que la historia se mezcla con la
imaginacion:

"All4 donde miro veo la luna" (Oi no kobumi)
"Hierbas de verano/ las huellas de los suefios/ de
antiguos guerreros"

"Realmente se asemeja / al espiritu de
Yoshitomo / viento de otofio"

La generalidad del arte se fundamenta en lo
comun del flujo transpersonal y eélico (fiiryi,/
fiiga) de lo Creativo:

"El waka de Saigyo, el renga de Sogi, la pintura
de Sesshi, la ceremonia del té de Rikyii: un hilo
conductor recorre los Caminos artisticos. Y este
espiritu estético es seguir al Creativo". (OK)

Diez afios viajando
WETHALERICCIARECHET
iIza yukamu! Yukimi ni korobu tokoro made

iVamos! Veamos la nieve / hasta caernos
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Diapositivas 11y 12

Shiki

Time

Modernity
Interiority
Individuality
Haiku (single, punctual, photographic)

Linear time, biographical time; relative dismissal of

Sketch from reality (shaset) - separation of observer
and external landscape (see Karatani)

Historical perspective on the past and future of haikai
(personal legacy) / historical concepts (“Genroku
literature”

Shiki

Objective, quantitative idea of space:
“Basho’s haiku just touches what surrounds him [...]
ignormg facts and people outside of his own
experience [...] However Basho was a great traveler,
and he could grasp many beautiful themes through his
experience.” (BZ)

Haiku as part of a system of arts; individual, conscious
criterion of beauty (bi): Haiku is a part of literature
[...] The criterion of beauty is the criterion of
literature, and the criterion on literature is the criterion
of haiku [....] the criterion of beauty lies in the emotion
of the individual. (Haikar Taiyo)

WU BORE £BAITY
Thuutabi mo yuki no fukase o tazuickert

Again and again / I asked how high / the snow was

Basho
Space
Premodern Japan
Exteriority (“wind-feelings” [E.{%)
Collectivity (za FE)
Haikai (plural, dynamic, montage)
Circular, seasonal time (kigo and fuikai

conventions) and fiieki rijuko: hyperbolic
coexistence of instant and eternity

Becoming one with the object - comnumion with
the “pine and the bamboo” (Red Booklet)

Spatialized relation with the literary world of
Japan and China (Sado, Matsuyama) / Spatialized
time: “Months and years are the travelers of
eternity”

Basho

Transfigured, poetic experience of place as history
mixes with imagination: “Wherever I look [ see the
moon” (OK) /“Summer grasses/ the traces of
dreams / of ancient warriors” / “It really resembles
/ the spirit of Yoshitomo / autumn wind”

The generality of art is grounded in the
commonality of the trans-personal, Creative:
“Saigvo's waka, Sogi's renga, Sesshi's painting,
Rikvi's tea ceremony —one thread runs through the
artistic Ways. And this aesthetic spiritis to follow
the Creative.” (OK)

WAL EBRISCARECHET
Tza ynkamu! Yukimi i koroby tokoro made

Let's go! Snow viewing until / we'll tumble over
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El haiku de la nieve es un ejemplo doloroso pero perfecto de como la
enfermedad de Shiki significa concretamente una progresiva restriccion del
espacio, con la consiguiente expansion o tensiéon de la temporalidad. Shiki
no era un hombre sedentario, mas bien al contrario: pero esto no hace sino
exacerbar la tension espiritual derivada de la privaciéon espacial de sus
ultimos afios.

5 La noche es corta y llena de poesia

Y, sin embargo, esta misma privaciéon se convierte en uno de los
principales recursos del arte de Shiki. Como sabemos, Basho pasé sus
altimos diez afios viajando casi constantemente, incapaz de detenerse, casi
poseido por el espacio. En el Zodan, en un capitulo titulado "El canto del
gallo, los cascos del caballo" (simbolos de la vida viajera) Shiki reflexiona
sobre este elemento espacial-existencial en las vidas de Saigyo (uno de los
mitos de Basho también), Sogi y el propio Basho. Aqui se da cuenta de que
después de esta dedicacién total al viaje y su emocion, Basho es
inalcanzable en esta dimension:

“Después de la muerte de Basho, no quedd ningtin maestro de haikai feliz por pasar su vida como un
vagabundo. Buson estuvo lo suficientemente cerca de este ideal, pero no cruzé montafas y rios como Basho,
no disfruté hasta tal punto de la tierra y el cielo (X#8)”. Para contarlo a través de uno de los poemas del

propio Buson:

TRTCEY EELD Con sombrero y sandalias de paja
BEEE-T Basho satte Basho nos ha dejado

ZOBRVERE sono nochi imada pero nuestro afio

- Xg toshi kurezu aun no termina

(Buson) Diapositiva 13

» Alter Basho's death, we don’t see anv more a haikat
el 3 3‘[‘ master so content with the life of a vagabond, Buson
{ 2 / was close to it m his ideals, but he did not cross
- { 2 S mountains and rivers like Basha did, he did not enjov
% 1 & like him the world of nature (/). To tell it through
¢ 3 2 one of his poems:

ERTEE RELHDS
BEFRAT
ZREIES
FhT

With a hat and straw sandals
Bacho has left

And gur year however

Still hasn't ended

(Buson)
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Como vemos, una vez que Basho se ha ido (espacialmente), lo Gnico que
nos queda es el tiempo... y Buson no esta muy seguro de qué hacer con él.
Shiki debi6 de compartir una desesperacién similar. En 1895, justo después
de la publicacién del Zodan, Shiki intent6 llegar a China como reportero de
guerra -y muy poco después tuvo que regresar a causa de una salud
debilitada y una importante tos con sangre. Creo que es en este momento
cuando Shiki se da cuenta, con el horror que podamos imaginar, de que este
acceso espacial a la vida y a la poesia so6lo le estara cada vez més vedado:
"Un hombre con piernas fuertes puede quejarse sin pensarselo dos veces:
'Ya he tenido todo lo que podia aguantar. Me voy a alguna parte'. Pero un
hombre que no puede andar ni siquiera puede hacer eso. No tengo
eleccion". (Una gota de tinta, 15 de enero) Otro pasaje desgarrador de Una
gota de tinta describe las etapas finales de este encogimiento espacial.

31de enero: “En sus primeras etapas, los deseos humanos tienden a ser grandiosos y vagos,
pero con el tiempo se vuelven pequefios y bien definidos. Hace cuatro o cinco afios, cuando
quedé invélido por primera vez, mis deseos ya eran muy pequefios. Solia decir que no me
importaria no poder caminar mucho si pudiera pasear por mi jardin. Al cabo de unos afios,
cuando ya no podia andar, seguia pareciéndome que el mero hecho de poder ponerme de pie
seria una alegria. Cuando se lo contaba a la gente, solia decir riendo: 'iQué deseo tan diminuto!
Anteanoche, habia llegado al punto en que s6lo refunfufiaba: 'No espero estar de pie; solo le
pido al dios de la enfermedad que me deje sentarme'. [...] Mis deseos estan ahora tan reducidos
que ya no pueden encogerse mas. La proxima y altima etapa sera el deseo inexistente. El deseo
inexistente, ¢lo habria llamado Shaka Nirvana, y Jesus, salvaci6n?”

Diapositiva 14
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Es muy revelador que Shiki, un hombre materialista al fin y al cabo
(Johnston 1997: 134), cierre este pasaje con una referencia a la salvaciéon
mesianica del més alla cristiano, uno de los factores mismos de la linealidad
en el tiempo occidental (también su idea del Nirvana no es realmente la
inmanente del Mahayana). Sin embargo, lejos de un mas alla idealizado, a
Shiki le preocupa documentar el tiempo demasiado real e hinchado de los
postrados en cama: "Coémo se pasa el dia, como se pasa el dia", escribe (Una
cama de enfermo de seis pies de largo, 38). Por no hablar de la noche:

“Dicen que ahora las noches son cortas, pero si estas enfermo y no puedes dormir, sélo
puedes mirar el reloj a la luz de la 1ampara de aceite y las horas parecen terriblemente largas.
1 a.m. Un bebé llora al lado. 2 a.m. A lo lejos oigo cantar a un gallo. 3 a.m. Pasa una solitaria
maquina de vapor. 4 a.m. El papel de arroz pegado sobre un agujero de la mosquitera empieza
a clarear con el amanecer; en el alféizar de la ventana, los p4jaros empiezan a trinar en su jaula
atestada; luego los gorriones; un poco mas tarde, los cuervos. 5 a.m. Sonido de una puerta que
se abre, después el agua que se saca de un pozo; el mundo comienza a llenarse de sonido. 6
a.m. Los zapatos repiquetean, los cuencos de arroz tintinean, las manos aplauden, los nifios
son regafiados.... Las voces del bien resuenan contra las voces del mal, se hinchan en un coro
de cientos, mil ecos que responden, amortiguando, finalmente, la voz de mi dolor. (6 de junio,

en Beichman, 1978: 301)” Diapositiva 15

lit of the oil lamp
v long. 1

the birds start trer in ther
then the sp ttle later,
a door being

1 from a

es of evil swell to a ci
thousand echoes
Iv, th pice of my
wa 1978: 301)
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Lo que nos conmueve, o al menos a mi, en estas paginas, es que Shiki
explora una "provincia del sentido" extrema (la enfermedad) y nos informa
de algo. Todos morimos, todos hemos estado enfermos. Su caso era extremo,
sin embargo, y a partir de esa extremidad -y de su esfuerzo por hacerla
soportable- desarroll6 su poesia més intensa. Lo mismo sucede con Basho,
un hombre que vivié el espacio con una intensidad rayana en la locura,
desgarrado por el viento, disolviéndose en él. En su ser estos dos extremos
formales y existenciales, como las lineas perpendiculares de dos ejes, se
tocan justo en un punto. Este punto, que en cierto modo es también el punto
cero del haiku moderno, es donde podemos situar la obra Basho Zodan.
Shiki no podria haber escrito sin la imagen de Basho, para destrozarla y
refundirla de cara a su proyecto; nuestra lectura de Basho pasa sin embargo
necesariamente por Shiki, y por el haiku moderno, de literatura mundial,
que él cre6. Estamos reunidos aqui, creo, para fundirlo y refundirlo como
Shiki hizo con Basho. Respondemos, en cierto modo, a la angustiosa
pregunta de una de sus enfermas noches de verano:

o6 Yomei ¢Cuénto tiempo
HE BB Tkubaku ka aru seguiré con vida?

Yo mijikashi La noche es corta
wHEL Y

Diapositiva 16

g O
BE N BB
wEL

Ot Yomei
Ikubaku ka aru
Yo miitkashi

Howlong ],
will gaon living?
The night is short

Q
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D AEIRER meiji 22

Spencer: "la mejor frase es la mas corta”
Whotley "el hombre siente placer al captar el significado fuera de las
palabras"

3

Tsubouchi
Beichman
Beichman

Shiki

Haikai taiyo
Haijin Buson
Basho Zodan
Donald Keene
Masaoka Shiki no sekai
Aoki

Karatani
Kadowaki Kakichi
Heidegger
Sonntag

Diapositiva de la balada escocesa:

A3y b3 Y FD/AF v FIZ El fantasma de Sweet William & LY DAY
HbH., COHFE, HLEDUA, EXOZFTOWMENHETET., BHILE
ATREEVSEEZHOLTDT, HZADHBZEDAIZ, RDKSHEH
Hb,

"¢Hay sitio en tu cabeza, Willie?

¢0 alguna habitacion a tus pies?

O cualquier habitacion a tu lado, Willie,
¢Por donde puedo arrastrarme?"

"No hay sitio en mi cabeza, Margret,
No hay sitio a mis pies,

No hay sitio a mi lado, Margret,

Mi atatd estd hecho para cumpli
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COMO UN HAIKU:
BREVE VIDA POETICA DE MASAOKA SHIKI

Un cuco

El haiku es un antiguo género poético japonés de diecisiete silabas.

El haiku capta un instante de la realidad tal cual es, sin anadir nada,
como un boceto o una fotografia.

El mayor maestro e innovador del haiku fue Matsuo Basho, un poeta
genial, triste e irénico que vivi6 y viajoé por el Japon del siglo XVII.

Hasta ahora, todo pareceria muy simple. En cambio, las dos primeras
afirmaciones son falsas, o quizas no estrictamente falsas, sino que muestran
una verdad parcial y estratificada, que se form6 en diferentes lugares y
tiempos. La tercera en cambio es absolutamente cierta, pero como suele
suceder, si la miras mas de cerca revela una historia aiin mas fascinante,
que merece ser contada en su totalidad. Un capitulo fundamental, o quizas
el primero, de una historia similar a la del haiku es este pequeiio libro de
1894, del que tienes en tus manos una traducciéon al italiano (espafiol
ahora).

El 1894, en Japoén, es el vigésimo sexto afio de la era Meiji: el impacto
de la cultura y la tecnologia occidentales ya se ha hecho sentir en el tiempo
de una generacion, y Japon es un pais joven y viejo a la vez: los caballeros
en un paseo mezclan kimonos y bombines, la industria avanza, pero los
viejos poemas chinos todavia se estdn estudiando, y el propio idioma
nacional es objeto de un feroz debate. El vigésimo sexto ano de la época
Meiji es también el bicentenario de la muerte de Basho, al que, la particular
devocion reservada a la poesia en Japén ha transformado en este tiempo en
un dios, uno entre los muchos miles del pante6n nipén. Sin embargo, mas
alla de las celebraciones y toda la retorica, la poesia de Basho, que en ese
momento todavia se llamaba por su nombre mas antiguo (haikai, “verso
cOmico”), estd en una gran crisis. La rana de Basho se ve obligada a
zambullirse cada vez con mas cansancio en su antiguo estanque, y como el
mundo y la sociedad japonesa cambian rapidamente, los muchos expertos
en haikai, que se retinen para celebrar el nombre de Basho, componen
versos cada vez mas banales, olvidando la recomendacion del viejo maestro:
“No trates de seguir los pasos de los sabios del pasado: busca lo que ellos
buscaron”.

En el ano veintiséis de la era Meiji también hay otro escritor que tiene
apenas veintisiete afios -uno mas que la fecha del calendario- y tiene algo
importante que decir, con toda la urgencia de quien sabe que dispone de
poco tiempo. Masaoka Shiki es un joven periodista, un hombre de letras
con un entusiasmo febril y, sobre todo, un poeta.
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Desde noviembre de 1893 hasta enero del afo siguiente, Shiki publico
en el periédico Nippon, (del que es colaborador habitual), veinticinco
fragmentos literarios bajo el titulo E2% 35 Basho Zodan (Fragmentos de
Basho). En japonés, zodan significa un discurso en desorden, escrito sin
demasiado cuidado por su forma y sus consecuencias. Pero el auténtico
revuelo es el provocado por el contenido de los articulos de Shiki: nadie
hasta entonces se habia permitido criticar el haikai de Basho, normalmente
en términos tan lapidarios, y con las pocas credenciales de un periodista
que ain no ha cumplido los treinta afios.

Los atOnitos lectores de Shiki se encuentran, en cambio, frente a frases
del tipo:

Entre los haikus de Basho, los realmente bellos son una
mintiscula minoria, sepultada por una mayoria de versos malos o
poco interesantes que los superan en diez a uno. Incluso buscando
esos valiosos poemas, parecen las pocas estrellas melancolicas que
quedan en el cielo de la mafiana. (pag. 21)

Si lo de Shiki hubieran sido las simples provocaciones de un novato en
busca de atencién, o una rebelién juvenil contra uno de los simbolos del
pasado literario japonés, hoy mirariamos este texto y a su autor con cierta
ironia, no muy diferente a la de otros intelectuales poco conocidos que en
ese momento luchaban por la abolicién de los ideogramas.

En cambio, hoy el nombre de Shiki -el tinico entre ellos que no vivi6 en
la era Edo-, se incluye junto con el de Basho, Buson e Issa entre los cuatro
grandes poetas que definieron el haiku como género. A lo largo de su vida,
Shiki reinvent6 casi todo lo relacionado con el haiku, incluso el nombre, y
sent6 las bases para transformarlo en lo que es hoy: un género literario de
importancia mundial, atin en evoluci6n.

Para ello, tuvo que crear una separacion a partir del antiguo haikai.

Shiki rebautizé con el nombre de haiku k4], y consider6 como una
composicion autdbnoma, las diecisiete silabas que en la época de Basho eran
solo un hokku ¥%J: el “poema inicial” de una serie compuesta en el acto
por varias personas, segun las reglas de un juego de fantasia y referencias
poéticas que era la verdadera esencia del haikai.

Una vez logra la autonomia frente a esas sesiones poéticas, el haiku de
Shiki se convierte en algo diferente: la red de referencias clasicas, parodias
y juegos de palabras, el caracter incluso imaginario y a menudo estilizado
del haikai mas antiguo se desvanecen, y el motor de esta forma poética -
vieja y nueva al mismo tiempo- se convierte en el esbozo de lo verdadero
(shasei 54)

Este nuevo haiku se convierte en literatura por su capacidad de detener,
en la extrema brevedad de su lenguaje, la experiencia de un momento vivido
por el individuo. Las ideas de Shiki dificilmente podrian haber tenido un
mayor impacto: hoy en dia, incluso la propia poesia de Basho se lee
instintivamente (con razoén o sin ella) en esos términos.
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Todo esto hubiera sido un logro excepcional incluso para un hombre de
letras que hubiera vivido hasta una edad avanzada, capaz de esperar a que
la influencia de su obra se expandiera lentamente. Pero mientras escribe su
critica a Basho, Shiki ya ha recibido, a la edad de veintidés anos, un
diagnostico de tuberculosis que por entonces ain era una sentencia de
muerte.

“Ya serd mucho vivir otros diez afnos”, le dice a Shiki uno de los
funcionarios infernales que lleva su caso en Tosiendo sangre (1890), una
breve y macabra obra comica presentada para exorcizar el diagndstico. Y
asi el personaje ficticio y el verdadero poeta eligen llamarse Shiki F#], del
nombre del cuco. De hecho, una leyenda japonesa cuenta que este pajaro de
garganta roja canta hasta sangrar, mientras que a los poetas del waka les
parecia que, cantando en las noches de verano, el cuco ya sabia que pronto
llegaria el amanecer y el otofio. Estos dos temas se mezclan en los haikus
que el imputado Shiki presenta a los jueces del infierno:

Tal vez vino
a por las flores de deutzia
un cuco

Hasta que no caigan
seguira cantando
un cuco

Los jueces muestran indulgencia, pero no demasiada: Shiki muere en
1902, trece afos después del diagndstico. Tiene treinta y cinco afios.
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Vivir escribiendo

Segin un aforismo clasico, la vida es breve y el arte es prolongado: la
biografia de Shiki se qued6 reducida al hueso por una enfermedad que, tras
alterar radicalmente su esperanza de vida, lo limita a la cama ya en 1897,
con dolores que hacen que hasta escribir un haiku se convierta en un
desafio. Sin embargo, es precisamente la extrema contradiccion de esta vida
lo que le hace estallar en palabras, escritos, relaciones personales y
correspondencias. Toda la existencia de Shiki supera (¢o utiliza?) la
enfermedad al transformarse en literatura, y este arte no es prolongado,
pero tiene su propia extension particular. Shiki escribe poesia china, prosa,
ensayos, haiku, diarios, tanka y es un dibujante de mucho talento. Shiki, de
pronto, vivi6 para escribir.

Masaoka Shiki (también conocido como Tsunenori, pero su nombre de
nifio es Noboru) nacié el 14 de octubre de 1867 en Matsuyama, la principal
ciudad de Shikoku, la mas pequefia y menos poblada de las islas japonesas.
Su padre es un samurai de bajo rango, que de hecho cumple funciones de
policia, y tiene problemas con el alcohol: muere cuando Noboru tiene cinco
afios.

Su madre, Yae, es en cambio quien continuara cuidandolo junto con su
hermana mayor Ritsu hasta su muerte, es hija de un erudito confuciano
local: Ohara Kanzan. Noboru ha estudiado con su abuelo desde la infancia,
y es lo suficientemente precoz como para publicar por si mismo, en su
primera adolescencia, transcribiendo a mano, copia a copia, revistas de
literatura -cuentos de aventuras, poesia, dibujos, ...-. Y poco después, junto
con un grupo de compafieros, comienza a dedicarse con empeiio a la poesia
china. Decidido a estudiar tanto como sea posible, Shiki deja la provincia y,
junto con otros compaiieros de estudios, es aceptado en la Primera Escuela
Secundaria Imperial de Tokio: la institucién de educacién secundaria mas
prestigiosa del pais, conectada directamente con la universidad de la
capital.
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Coémplice de la mudanza a Tokio es su tio materno Kato Takusen, un
hombre de gran cultura y capacidad politica que luego se convirti6 en
diplomatico en Bélgica, y méas tarde alcalde de Matsuyama. Takusen
organiza el traslado de su sobrino para julio de 1883; a partir del afio
siguiente Shiki comenz6 a asistir a la Primera Escuela Secundaria de la
capital, y en 1990 ingresé a la Universidad de Tokio. La primera y fugaz idea
de dedicarse a la politica, ya estaba abandonada con la apariciéon de la
tuberculosis. El camino para dar sentido completo a la vida privada de un
enfermo pasa entonces a ser el de la Estética, y la facultad escogida es la de
Filosofia y Letras. El Shiki de los afios universitarios ya estd mas centrado
en su produccion poética que en su estudio académico, pero un encuentro
importante registrado en sus cuadernos de la época es el del ensayo
Philosophy of Style, de Herbert Spencer. La idea de una filosofia del arte
no solo promete combinar la libertad del artista con el valor de una
investigacion tedrica seria (dos areas que la tradicién confuciana heredada
de su abuelo siempre ha luchado por reconciliar), sino que la lectura de
Spencer ofrece al joven Shiki algunos principios que parecen ser
particularmente adecuados para el haikai, y que tal vez sean capaces de
transformar esta forma poética, ya anticuada y en crisis, en “literatura”.

Por paradéjico que parezca, en Japdn, la idea de “literatura” es de
importaciéon no menos reciente que la de las locomotoras. Esto no quiere
decir, por supuesto, que en el Japdn anterior a la apertura definitiva de
1868 no se escribiera, o que no se les diera un enorme valor a las artes de la
palabra, quizas incluso mas que en Occidente. Pero lo que viene del oeste (y
que el propio Occidente apenas conoce desde hace algunos siglos) es una
categoria de “literatura” que incluye en si misma la totalidad de los textos y
géneros de una cultura, es la garantia de su valor, y también posibilita una
elaboracién tedrica y general sobre sus formas y su significado. No es
casualidad que precisamente en la era Meiji una nueva palabra para

“cultura” (X1t bunka) y otra para “literatura” (X% bungaku) se inspiraran
en sus homologos occidentales, y que los numerosos géneros que se
practicaban a finales de la era Edo (la poesia china, el kabuki o el teatro de
marionetas, el haikai y la tanka, la prosa de entretenimiento) de repente
tienen que demostrar que pueden estar a la altura de una obra de
Shakespeare o una novela del siglo XIX, si quieren tener alguna
oportunidad de supervivencia. La novela japonesa comienza a formarse
precisamente en los mismos afios, encontrando gradualmente su lenguaje:
Shiki decide entonces concentrar sus esfuerzos en la renovaciéon de formas
poéticas clasicas como el haiku y la tanka, que, por su extrema brevedad,
parecian incapaces de incluir la riqueza de significados de la poesia
occidental.

31



Precisamente, la lectura de Philosophy of Style revela, a los ojos del
joven Shiki, el potencial de esta sintesis extrema. Una de las ideas
fundamentales de la filosofia del lenguaje de Spencer es, de hecho, la
“economia de la atencién”: el lenguaje mismo es una forma de friccién, y la
idea perfecta se expresa mejor en un gesto de sorpresa casi silencioso, en
una sola palabra, en la parte capaz de expresar el todo. El joven Shiki
confiesa entonces que entendi6é por primera vez el famoso hokku de Basho
sobre el salto de una rana después de leer a Spencer, y la brevedad de la
poesia japonesa de repente se convierte en su fuerza. Si la concision es una
virtud, ¢qué podria ser mas conciso que las diecisiete silabas?

Es ir6nico que este redescubrimiento no provenga -como se supone
demasiado a menudo- de una recuperacion directa de la tradicion asiatica:
de hecho, el descubrimiento de las posibilidades atin inéditas del haiku
moderno se hace posible precisamente a través de la mediacion de un ideal
poético occidental, o incluso anglosajon (la particular popularidad que
disfruta el haiku en el idioma inglés, la facilidad con que estas dos
tradiciones se han mezclado en América del Norte, tal vez también pueda
explicarse por esta primera conexion).

Una vez convencido de la necesidad de esta reforma, y consciente de
tener un tiempo ridiculamente corto para implementarla, Shiki ya no tiene
paciencia con el estudio.

Sus dias (y noches) en Tokio estan ocupados por sus primeros intensos
contactos con otros hombres de letras -entre los que se encuentra Natsume
Soseki, a quien siempre permanecera unido- y por un monumental trabajo
de catalogaciéon “por géneros” del haiku mas antiguo. Los fajos de hojas
apilados para esta obra, bautizada como Haiku bunrui (Géneros de haiku)
pronto superan la altura del propio Shiki, y descuida cada vez mas la
universidad: en 1892 Shiki abandona definitivamente sus estudios, y
siempre gracias a su tio materno, comienza a trabajar como columnista del
periodico Nihon. En las paginas de Nithon, ademas de la correspondencia y
comentarios de poemas enviados por los lectores, habitualmente se incluia
una columna de haiku, y aparecen en una secuencia muy rapida una serie
de escritos teodricos con los que Shiki inicia su revolucién del haikai:
Conversaciones sobre el haiku de la guarida de la nutria (1892), este
Basho en fragmentos (1893-94), y luego, después de regresar a Matsuyama
debido al deterioro de su salud, Elementos del haiku (1895) y Dialogos
sobre el haiku (1896). En 1897, Shiki fund6 con Yanagihara Kyokudo, un
amigo de la infancia y companero de estudios en Tokio que regres6 a
Matsuyama y se convirti6é en editor, la revista de poesia Hototogisu (El
Cuco).
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El nombre de la revista es, como es 16gico, sin6nimo del poético nombre
Shiki, y a pesar de que a partir del segundo ntimero la publicacién se
traslada a Tokio bajo el cuidado de Takahama Kyoshi (otro haijin de
talento y amigo cercano de Shiki, al que intentara en vano convertirlo en
heredero de su visibn poética), Shiki sigue siendo uno de los mas
importantes contribuyentes a la revista. Hototogisu propone un nuevo
estilo de haiku y rapidamente se convirtié en la revista méas influyente de la
era Meiji, permaneciendo asi durante la era Taisho y el comienzo de la era
Showa. También en las paginas de Hototogisu, Natsume Soseki publicaria
mas tarde dos de sus cuentos mas populares: Soy un gato (1905) y Bocchan
(1906). El segundo en particular se basa en el breve periodo transcurrido
de Soseki en Matsuyama como profesor de ensefianza secundaria en 1895:
las desventuras de un hombre de ciudad que acaba en provincias, en
realidad fueron mitigadas por el continuo intercambio intelectual con Shiki,
ya en aquel tiempo una referencia para el haiku local. En 1906, Shiki ya esta
muerto, pero parte de su influencia teérica sigue siendo vital, incluso en la
gran importancia que tiene la estética del haiku en la obra de Soseki.

También hacia 1897 Shiki ofreci6 otra pieza importante de su vision
literaria. Habiendo explorado su amor-odio por Basho en los Fragmentos
de 1894, las paginas de Nihon albergan un ensayo igualmente categorico,
que convierte al segundo gran haijin de la era Edo, Yosa Buson (1716-1783),
en un ideal de poesia y poeta alternativo al propio Basho.

En los Fragmentos de 1894, Shiki, después de haber atacado con
entusiasmo el culto acritico a Basho, comienza a reconocer su grandeza
precisamente examinando cuéles son sus composiciones “heroicas” o
“sublimes” (otra categoria en la que la influencia occidental esta presente
sin duda). En Buson, sin embargo, Shiki descubre todo un mundo hecho de
plena y vigorosa belleza.

Esta “belleza positiva”, ejemplificada por el verano o por las flores de
peonia, se contrasta con la predileccién por lo negativo - lo borroso, lo seco,
lo aspero, el crepusculo - que es el ntcleo del estilo de Basho, y que jugb un
papel histéricamente dominante en el arte japonés. El estilo de estos dos
gigantes puede entonces complementarse, como sucede con el propio ciclo
de las estaciones:
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Hay una belleza positiva y una belleza negativa [...] en general,
la literatura y el arte orientales tienen predileccion por la belleza
negativa, los occidentales por la belleza positiva=. [..] Es
completamente imposible comparar la belleza positiva y negativa y
concluir cudl es mejor que la otra: es cierto que ambas son elementos
de lo bello. Hablando en términos cuantitativos, podriamos decir que
la belleza negativa es un lado de lo bello y que la belleza positiva es
el otro. Tomar solo la belleza negativa y pensar que constituye la
totalidad de la belleza es un malentendido que surge cuando uno
tiene ojos y oidos poco abiertos. La literatura japonesa después de la
era Genpei (siglo XII) cayo en este error y nunca pudo salir de él,
hasta el momento en que, justo cuando esta belleza negativa estaba
casi agotada, Basho sacé a la luz la belleza en el haiku en el hecho de
dar espacio al lado negativo de la belleza, hay que reconocerle un
talento excepcional. Sin embargo, incluso ese talento excepcional
suyo, no ha alcanzado el lado positivo de la belleza [...] es solo después
de cien afios de la muerte de Basho que Buson, en primer lugar,
comienza a hacerlo visible. (Haijin Buson, 1897)

No es imposible que esta atracciéon por la vitalidad de Buson sea una
respuesta poética a la creciente desesperaciéon de su propia condiciéon de
enfermo: entre 1895y 1896 las condiciones de Shiki empeoraron de manera
definitiva y, ademas de los problemas pulmonares, el dolor y la hinchazon
de las piernas lo obligaron a guardar cama cada vez con maés frecuencia. La
etapa final de la tuberculosis de Shiki es una caries 6sea, que lo inmoviliza
y lo devora por dentro durante siete afnos, hasta su muerte en 1902.
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Mas alla de las circunstancias

En los Fragmentos, Shiki habia subrayado acertadamente como el valor
de la poesia de Basho también proviene de su continua confrontacién con
la vida del viajero:

Después de la muerte de Basho, no quedd ningiin maestro de
haikai feliz por pasar su vida como un vagabundo. Buson estuvo lo
suficientemente cerca de este ideal, pero no cruzé montafnas y rios
como Bashé, no disfruté hasta tal punto de la tierra y el cielo. (pdg.
106)

La total apertura al mundo que se ofrece al viajero es ya en si misma una
dimension poética privilegiada, y el haiku es la poesia de viaje por
excelencia: incluso el mismo Shiki habia recomendado a menudo a los
lectores de Nihon componer haiku al aire libre, trasladarse a un lugar nunca
antes visto y exponerse verdaderamente a la variedad de la belleza natural.
Pero a partir de este momento, el haiku de Shiki (y la tanka, la prosa, la
poesia en forma libre) logra explorar y alimentarse de una condicién
exactamente opuesta a la libertad del vagabundo. Dos siglos antes, Basho
habia compuesto poesia sobre la inmensidad del espacio: ahora el poema
de Shiki descubre el increible potencial poético de una habitacién cerrada,
de la mirada limitado en la ventana que da a un jardin (Shiki reemplazara
el papel de arroz de las puertas correderas por unos cristales), el
aburrimiento del paciente encamado, la neurosis y los antojos repentinos
de alimentos, propios de largas estancias hospitalarias. Ahora se convierten
el poesia la espera de una visita, la intolerancia hacia una mosca o hacia la
hermana y cuidadora, el prolongado tiempo de soledad, la disposicién a
concentrarse en una sola flor. El haikai siempre ha sido poesia irénica, y
esta ironia salva a Shiki de la destruccion tanto moral como fisica; pero, por
otro lado, el espacio por excelencia de la modernidad es la interioridad: si
Shiki fue el primer poeta japonés verdaderamente moderno, es también
porque las circunstancias de su enfermedad le obligaron a sacar a la luz su
interioridad en un mundo reducido a la minima expresion.

WETL Iza yukamu! iVenga, vamos!

FERIZZAHAN Tsukimi ni korobu Admiremos la nieve

RET tokoro made hasta caer en ella
BASHO

W< FE=UL Ikutabi mo Una y otra vez

EDFES% yuki no fukasa o pregunté cémo

2hitY tazunekeri de profunda era la nieve

SHIKI
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Sin embargo, incluso en el periodo de la enfermedad, Shiki permanece
enormemente activo: las colaboraciones con Nihon y Hototogisu se
mantienen constantes en cantidad y calidad, y la produccion poética de
haiku esta acompafiada de una apreciaciéon y un trabajo de renovaci6on
igualmente enérgico de la tanka. En su habitacién Shiki sigue albergando
encuentros de poesia, y el caracter siempre colectivo del antiguo haikai, que
Shiki ha destruido como literatura, sigue siendo fundamental para la
construcciéon de una comunidad poética y critica. Shiki siente la necesidad
de dar a conocer a si mismo y a los demas la situacién en el &mbito de la
prosa, tanto en simples notas como en algunos diarios literarios hoy
considerados obras maestras: Una gota de tinta (1901) y Una cama de seis
pies de largo (1902), ambos publicados en Nihon a pesar de algunas
reticencias de los editores. Es el dltimo goteo de la vida de Shiki, que se
transforma por la belleza de la palabra momento a momento:

31 de enero

Al principio, los deseos del ser humano son vagos y enormes: con
el tiempo se aprende poco a poco a que sean mds modestos y precisos.
Mis deseos como paciente fueron pequerios desde el principio: hace
cuatro afios, lo bonito que seria poder caminar por el jardin. Luego,
después de un afio o dos mds, ya no podia caminar, y mds tarde pensé
que seria feliz con solo ponerme de pie. jQué modesto deseo!, me decia
la gente riéndose, pero en el verano del ario siquiente me quejaba a
los dioses de la enfermedad diciendo que ya no queria levantarme,
que me bastaria con sentarme. Pero mis deseos atin se reducen mads.
Ahora ya no me importa sentarme, deseo sélo poder yacer aqui en
paz, durante una hora sin dolor. jQué pequerio deseo! Mis deseos no
podrian ser mds pequerios que eso. Entonces llegardi el momento en
que mi deseo se convertird en nada. Un tiempo sin mds deseos: quizds
esto es lo que el Buda Shakyamuni llamo nirvana, lo que Jesiis
llamaba salvacion.

20 de marzo

Ha venido aqui, junto a mi cabecera, un bonzo de la Tierra Pura,
con la cabeza completamente negra, y me ha dicho: “Leo lo que
escribes, y veo que por la enfermedad a veces tocas Grandes Temas”.
Qué frase tan rara.

Enfermo en la cama:
hay mochi todos los dias
en el Nirvana
(de Una gota de tinta)
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2 de junio

Hasta ahora, no entendia realmente lo que se llama safori
[iluminacién] en el budismo zen. Pensé que satori significaba
estar listo para morir en paz, al margen de las circunstancias:
pero estaba equivocado. Satori significa, mas allad de las

circunstancias, vivir en paz.
(de Una cama de seis pies de largo)

En realidad, el verdadero nirvana o satori del budismo debe haber
interesado muy poco a Shiki, que es un hombre sorprendentemente
pragmatico, y cuya tinica religion es la estética. La proximidad de la muerte,
sin embargo, lo coloca frente a imagenes religiosas, que se superponen a las
sensaciones de enfermedad o a la pequefia escenografia del jardin, y dejan
una extrafia mezcla de ironia y metafisica trasmitida en sus tltimas obras.
El dltimo esfuerzo de Shiki es hacer también arte de su despedida: vivir en
paz es vivir con la poesia.

No es raro que un poeta asiatico se despida de la vida con un dltimo
poema, un jisei #1#: el haikai ha tomado este antiguo habito a veces con
maés seriedad, a veces no tanta. Pero la tltima produccion poética de Shiki
no es sino un jisei continuo, en el que el desapego a la vida se refleja y
expresa en todas las perspectivas posibles. En la mafiana del 18 de
septiembre de 1902, después de dias en los que ahora, sin poder escribir ni
sentarse debilitado por la morfina se ve obligado a dictar, Shiki le pide
ayuda a su amigo y discipulo que lo visita, Kawahigashi Hekigoto, para
escribir tres haikus. Desde la ventana se puede ver el amarillo de las flores
de calabaza: de ellas, cuando atin no han florecido, se obtenia un remedio
para las flemas, pero a estas alturas, la situacion de Shiki es tan critica que
hace que todo sea indtil.

Esas flores amarillas ya son las flores de su muerte, pero hay en Shiki
una sincera emocion por su belleza, por la naturaleza que seguira su curso.
Luego bromea sobre su desaparicion final, aprovechando el hecho de que la
palabra japonesa para “Buda”, hotoke, también significa “difunto”.

$%RET Hechima saite La calabaza ha florecido:
EOOEY L tan no tsumarishi lleno de flema
B hotoke kana un nuevo buda

Hekigoto se conmueve cuando ve el dltimo ideograma y la
determinacion con la que Shiki escribe su tltima palabra.
Después de unas horas, Shiki muere.
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N.T.: Ultimos 3 haikus de Shiki de su propia mano.

No cabe duda de que la muerte y el dolor, exhibidos entre otras cosas
con todo el poder de la imaginacion artistica, parecen producir un escenario
simplemente tragico. Sin embargo, si pensamos en términos de poesia, es
dificil imaginar un éxito mayor que el alcanzado en poco mas de diez afios
por las ensefianzas de este “buda enfermo”. Algunas de ellas son hoy tan
amplias y generalizadas que se han vuelto obvias, invisibles. Donald Keene
escribe al final de su reciente biografia de Shiki:

El aroma de las flores del ciruelo y las nubes de flores de cerezo
deleitan a los japoneses, hoy como en el periodo Heian, y muchos
miles, si no millones, de japoneses viajan largas distancias para ver
las hojas rojas del otofio; pero los poetas ya casi no los mencionan,
prefiriendo componer haiku o tanka para describir la experiencia de
vivir en un mundo moderno. Este fue el logro de Shiki.

(Donald Keene,
en The Winter Sun Shines, 2013: 201)

Por lo tanto, el éxito de Shiki no es menos grande, no es menos
fundamental, que el de Basho. Eso si, el segundo es cien veces mas
traducido, mas nombrado, mas adorado que el primero -la alegre
destruccion de “Basho en fragmentos” durd poco- y, ya en la década de
1920, autores como Akutagawa volvieron a quedar hechizados por la
imagen del poeta errante. Sin embargo, la influencia invisible de Shiki es
quizés de un resultado atin mayor: hoy no nos queda la figura esquelética
de las ultimas fotos de Shiki, sino los millones de haikus compuestos en
todos los rincones del mundo siguiendo sus ideas e intuiciones. No esta mal
para un pequeflo cuco.

Berlin, 13 de septiembre de 2016
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BASHO ZODAN
Basho en fragmentos
EEMM®

(1894)

*Un sincero agradecimiento al profesor Makoto Aoki de la Ehime
Daigaku de Matsuyama, por su ayuda en los puntos mas complejos de la
traduccién y por su inestimable conversacion y guia por los lugares que han
marcado la vida de Shiki. Quiero agradecer al PISEAS de Kioto, y en
particular a Silvio Vita, por poner a mi disposiciéon los espacios de la
Escuela durante la estancia de investigacion necesaria para la conclusion de

este trabajo.
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La edad SE#5

Si miramos la historia pasada y presente y tratamos de entender un poco
coémo van las cosas en este mundo, pareceria que la fama de un individuo

es en buena medida acorde con su edad.

Y en efecto, al menos entre los hombres de letras y artistas, individuos
particularmente necesitados de un ejercicio constante, es normal que en la
obra de un “joven inexperto” o del “aprendiz de tal maestro” haya todavia
algo de inmaduro, y que en el lapso de una larga vida es posible crear
muchas obras exitosas (poéticas o artisticas), de modo que un nimero
creciente de ellas goce de la admiracién del publico; por el contrario,
podriamos pensar que un joven de veinte afos, en la primera parte de su
vida, luchara por hacerse un buen nombre, generalmente por envidia o falta

de consideracion de este mundo.

Si tratamos de ver entre los escritores y artistas del pasado de nuestro
pais, aquellos que se han hecho famosos en vida y que atin gozan de honores
milenarios han vivido todos hasta la vejez. Incluso el “poeta divino”
Kakimoto no Hitomaro, quien nunca revela claramente su edad, fue el
analista oficial de varios emperadores, y esta claro que le toco6 vivir mucho

tiempo.

Si consideramos a otros escritores cuya edad sabemos con certeza,
siempre y cuando nos limitemos a los més famosos, las cosas son similares.
Y también en otros paises no hay diferencias particulares: casos como los
de Watanabe Kazan (1793 - 1841), Shikitei Sanba (1776 - 1822) y Naito
Joso (1662 - 1704) son raros. Los de Robert Burns, Byron y Sanetomo*
deben considerarse verdaderas excepciones. [*N.T. Para las tablas
biograficas adjuntas por Shiki a este parrafo, ver Anexo 1. Los nombres de
los demés artistas mencionados por Shiki a lo largo del texto se han
recopilado por orden alfabético en el Anexo II junto con una breve

biografia.]
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Mirando las cosas desde esta perspectiva, encontramos que sin pasar de
los cincuenta es dificil volverse famoso, pero cuando tienes sesenta, setenta,
alcanzar la fama es un asunto mucho més simple. Incluso si miramos a los
personajes famosos del pasado, vemos que la mayor gloria siempre esta
reservada, no a los méas cercanos a nosotros, sino a los més antiguos. Tal vez
es normal que quienes se han ganado con maés facilidad el respeto de las
masas sean hombres que han destacado con su inteligencia en tiempos atn
poco civilizados; y por otro lado, los personajes que vivieron hace mas de
mil anos tienen ahora algo de histéricos, por lo que son més raramente
objeto de envidia. Pero luego estd Matsuo Basho, y solo él: aqui hay un
hombre que naci6 hace apenas doscientos afos, cuya escuela llega a todas
las provincias de Japon, y cuyos discipulos son cientos y cientos. éSu edad?

Apenas cincuenta afnos.

Desde la antigiiedad, nadie ha reunido fieles a su alrededor como los
fundadores de un credo. Ni siquiera es necesario nombrar a Buda, Jestis o
Mahoma: la dignidad y la fuerza espiritual de figuras como Bodhidharma,
Kobo Daishi y Nichiren es realmente algo que puede dejarnos asombrados
como un destello de luz o una flor que se abre.! Las ideas de Confucio y
Laozi estaban alejadas de una religion, pero, después de su muerte, se
convirtieron en objeto de fe, y existe sobre ellos la misma devocién que la
reservada a un credo. Sin embargo, todas estas figuras vivieron en un
pasado muy lejano. Entendemos coémo pudo ser dificil para Nichiren,

nacido dos mil afios después de ellos, fundar una confesion religiosa propia.

1 Bodhidarma (siglos V-VI), fue un monje indio considerado tradicionalmente como
el primer patriarca del budismo Zen [Chan] en China; Kobo Daishi es el titulo
postumo de Kitkai (774-835) el fundador de una de las principales corrientes
budistas japonesas, la Shingon; y Nichiren (1222-82) es otra personalidad importante
del budismo japonés, defensor de una reforma doctrinal y devocional centrada en
el Sutra del Loto.
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¢Qué decir entonces de Bashd, un hombre que vivié trescientos afos
después, en la calma de un mundo ajeno a las cuestiones religiosas, y sin
embargo logré conquistar a un nimero tan grande de fieles? No es nada
extrafio que todos se refirieran a él como okina, “el viejo maestro”, y que al
dibujar sus retratos le dieran la apariencia de tener unos sesenta o setenta
afios, con el pelo y la barba blancos. Pero écudl era su edad? Apenas

cincuenta anos.

Literatura popular ¥ R#IXF

Alguien capaz de ganarse la fe de muchos debe tener necesariamente
algo de “popular”. La religion est4 en buena medida dirigida a ese pueblo:
cuando predican o dan sermones, los bonzos siempre tienen en cuenta las
capas mas bajas de la sociedad, y una religién como el budismo ha podido

prosperar precisamente gracias a sus “habiles medios”.2

Si observamos la influencia del haikai de Basho, descubrimos que hay
precisamente en él la misma fascinacidbn que esti presente en las
ensefianzas de un religioso. Sus muchos fieles no siempre aman a Basho
porque conozcan a fondo su caracter y sus acciones, o porque se emocionen
al recitar sus versos: ya es el simple nombre Basho el que suscita en si
mismo esta admiraciéon. Incluso en una conversacion sin importancia, no
hay nadie que mencione su nombre sin agregar inmediatamente cierta
reverencia: algunos lo llaman “el Viejo Maestro”, y otros “Maestro Basho”,
0 “Basho-sama”, tal como lo harian los fieles de alguna confesion con el

fundador de su propia secta.

2 Hoben A1{E: traducido del sanscrito upaya, "medio" o " habil medio", es una idea
basica de la ensefianza budista, segtn la cual esta concebida para adaptarse a los
tiempos, circunstancias y capacidad de comprension de cada uno.
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Incluso hay quienes han llegado a reverenciarlo como un kami,
erigiendo altares en su nombre o dedicandole los pabellones de un templo:
estas personas ciertamente no ven a Basho como un hombre de letras, le

rinden homenaje como si fuera el fundador de una confesién budista.

Si excluimos el caso de Hitomaro en el contexto de la waka, no hay
ejemplos de algo asi, y ademés la proliferacion de pequenos templos
dedicados a Basho o la profusién de monumentos que jalonan sus pasos por
Japo6n, van mucho mas alla de lo que ocurre con Hitomaro (Sugawara no
Michizane es celebrado como «espiritu celestial», sin embargo esto no se
debe ala fuerza de su obra sino, sobre todo, a su rango y a las circunstancias
de su vida, por lo que no debemos considerar su caso analogo al de Basho e

Hitomaro).

Entonces, la razén del gran respeto que se le tiene a Basho no es tanto
por su produccién de haikai, sino por el caracter popular del propio haikai.
El haikai es popular: en primer lugar porque no desprecia el lenguaje
vulgar, y en segundo lugar porque el ku es breve y sencillo. No es casualidad
que hoy se la defina como una “literatura popular”. Sin embargo, el haikai
de la era Genroku (1688-1704) no era tan popular como el de la era Tenpo
(1830-44) en adelante, como bien sabe cualquiera que haya leido, aunque
sea un poco, esta literatura. El haikai de autores de la era Genroku como
Kikaku, Ransetsu y Kyorai alude a hechos histéricos y dichos célebres del
pasado, cita implicitamente las frases de los clasicos, se hace eco del estilo
refinado de la poesia mas antigua: en varios puntos es dificil de entender
incluso para un erudito, podemos imaginar para un plebeyo analfabeto.
Lleg6 la era Tenpo en que Sokyii, Baishitsu 'y Horo comenzaron a escribir
un poema que los nifios y porteadores pueden apreciar sin perder palabray
sin necesidad de varias notas, y que incluso los conductores de rickshaw y
los mozos de cuadra pueden imitar sin esfuerzo. De hecho, esta es la era en
que el haikai tiene su curso mas popular y se extiende mas ampliamente en

la sociedad.
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Mientras tanto, sin embargo, la figura de Basho no solo no ha perdido
su carisma, sino que por el contrario la grandeza de su fama ha seguido
creciendo hasta llegar a ser el doble, el triple que antes. Lo que compuso se
considera perfecto en su totalidad, pero, asi como su obra se transforma en
algo sagrado, més alla de la critica, apenas hay alguien que realmente
entienda el haikai de Basho, y si alguno llega a entenderlo, no hay rastro de
nadie que intente criticarlo. Asi nos comportamos como los fieles de un
credo que no entienden el significado de los textos sagrados, que no
distinguen lo que tiene sentido de lo que no lo tiene, y que solo pensamos

en repetir “damos gracias” o “alabado sea siempre”.

Inteligencia y virtud E#ET

Una obra popular no es necesariamente una obra valiosa, y atraer a un
gran nimero de seguidores no significa necesariamente que sus principios
sean correctos. Sin embargo, si tratas de entender mejor por qué alguien
tiene miles de admiradores y una fama centenaria, siempre encontraras que
hay algo en él diferente a lo comun, algin talento que va mas all4 de lo
ordinario. Esto es aiin mas cierto si esta multitud de fieles no es una
mezcolanza de gente tosca y sin discernimiento, sino que incluye en ella a
un gran nimero de hombres de valor. La virtud de Ganshi [Yan Zi], la
erudicion de Shiko [Zi Gong] o el coraje de Shiro [Zi Lu], eran

incomparables.3

3 Shiki cita con las lecturas japonesas los nombres honorificos de Yan Hui, Duanmu
Ci y Zhong You, tres de los discipulos mas famosos entre los setenta y dos
estudiantes de Confucio.

**Para un perfil mas preciso de los principales discipulos de la escuela de Basho,
véase el Anexo IL
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Pero ciertamente no fue el mismo Confucio quien encontré el momento
para traer a los tres a su escuela, educarlos en la virtud, ofrecerles esa
sabiduria y reprocharles sus errores. En la escuela de Basho también hubo
muchas personas excepcionales, como los diez sabios y los setenta y dos
discipulos menores que estudiaron con Confucio. El extraordinario caracter
de Kikaku y Ransetsu, la conmovedora fidelidad de Kyorai y Sanpii, la
terquedad de Kyoriku y Shiko, la inteligencia de Yaba y Joso... ** el hecho
de que fuera capaz de juntar individuos con caracteres tan diferentes y
convertirse en el punto de referencia en los haikai de la era Genroku es
suficiente para demostrar que Basho fue un individuo brillante, tanto en

términos de inteligencia como de fuerza moral.

Todos estos personajes no eran, ni siquiera en un principio, personas sin
cultura ni talento, y en el mismo momento en que Basho cerré los ojos para
siempre, cada uno de ellos levanté su bandera y fundé su propia escuela,
esforzandose por no ser menos que los demaés. Kikaku inici6 Edo-za,
Ransetsu fund6 Secchuian, Shiko inauguro la escuela de Mino, y muchos
otros hicieron como ellos. Aunque estas otras escuelas no eran entonces
muy numerosas, cada una tenia tacitamente el monopolio del haikai en una
region: en Edo estaban Sanpii y Torin, en Ise Ryoto y Otsuyii, y en la zona
de la antigua capital Kyoraiy Joso, cada una en eterna competencia con las
otras. Cuando lleg6 la siguiente generacion, la disidencia entre las escuelas
se hizo cada vez mas seria, con cada escuela lista para criticar a la otra, cada
corriente centrada en culpar a las otras, cada una lista para elogiar a su
fundador y burlarse de los demés, preocupandose solo por aumentar su

prestigio.

Pero he aqui que en cuanto hablamos de Basho, la voz de todos es
uninime frente a ese tinico altar: del mismo modo en que los fieles de la
Tierra Pura y los del Sutra de la Guirnalda se consideran enemigos
acérrimos, pero el Buda Sakyamuni permanece intocable para todos. Tan
amplia es esta virtud, que alcanza a todos y a cada uno de la misma manera,
como el calor del sol; y es tan vasto y abundante que en él hay sitio para

todo y para todos, como en el océano.
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La forma obstinada e irrespetuosa con la que Kyoriku mira a los demés
discipulos de Basho, lo hace parecer un nifio pequeno. Sin embargo, asi
como insiste en que solo él comprendi6 verdaderamente la esencia del estilo

de Basho, continia mostrando el maximo respeto por el viejo maestro.

Shiko escribia y ensefnaba con la conviccion constante de ser mas
inteligente que los demés, y ha demostrado su erudiciéon en textos y
ensefianzas en los que suele discutir frecuentemente puros sofismas, como
aquel sabio chino dispuesto a preguntarse si una dura piedra blanca es una
cosa o son dos.4 Sin embargo, cuando expone sus teorias no hay nada en
ellas, ni una linea, ni una palabra, que no se refiera a las ensenanzas dejadas
por Basho. Shiko incluso ha llegado a producir una gran cantidad de textos
falsos, siempre haciéndolos pasar por las ensefianzas de Basho: es algo que,
en la posteridad, nos sigue llenando de indignacién, y uno solo puede
considerarlo como un gesto mezquino. Sin embargo, si cambiamos nuestra
perspectiva y miramos el otro lado de la moneda, incluso esto no es mas que
un reconocimiento explicito de la gloria que rodeaba el genio y el caracter
de Basho.

4 Kenpaku doi B ER£ es una expresion de origen chino que hace referencia a un
argumento del filésofo Gongsun Long ZXFRRE (325-250 a.C.). Famoso por paradojas
légicas, en el "argumento de blanco y duro" Long observa como la dureza de una
piedra se siente con la mano, mientras que el blanco es lo que puedes percibir con
el ojo, incluyéndose ambas cualidades en el mismo cuerpo (es decir, son una unidad)
sin dejar de ser distintas (y por lo tanto, una diversidad). Si bien esta y otras
paradojas exploradas por Gongsun Long y la "Escuela de los Nombres" tienen una
relevancia légica real, la expresion ha adquirido un sentido irénico y ha comenzado
a usarse como ejemplo de una sutileza indtil.
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Versos mediocres E&f]

Lo que mas hace de Bashoé una figura brillante, como pueden adivinar
por lo que he descrito hasta ahora, no es su identidad como hombre de
letras, sino el ser el padre fundador de una religion de hatkai. Si uno
quisiera conocer mejor al escritor Basho, tendria que tomar su haikai y
examinarlo a fondo. En cambio, los fieles de esta religion de haikai han
tomado cada uno de sus ku como una reliquia, lo que hace que no se deba
razonar sin tener en cuenta este hecho. Asi, ha faltado y falta, alguien que

los critique y muestre sus defectos.

Construir templos y honrar altares, erigir monumentos
conmemorativos, preparar banquetes, hacer sesiones de renku o ver quién
puede componer el mejor poema para responder al hokku del invitado de
honor: estos son los Gnicos deberes que estos adoradores le deben a su
religion. Pero el deber de quienes escriben literatura no se agota asi en

absoluto.

Nunca he sido uno de los fieles de este “bashoismo”, y el bicentenario de
la muerte de Basho no me alegra ni me entristece: sin embargo, en lugar de
callarme o tratar de sacar algo de todo esto, tengo el extrafio capricho de
pasar un rato en mi escritorio y anotar este discurso en fragmentos, sin
prestar demasiada atencion a lo que escribo. He aqui mi critica a Basho:

quien quiera entender que entienda y quien quiera ofenderse que se ofenda.

Me gustaria anticipar inmediatamente la conclusion a la que he llegado.
Entre los haikus de Basho, los realmente bellos son una mintiscula minoria,
sepultados por una mayoria de versos malos o poco interesantes que los
superan en diez a uno. Incluso buscando esos valiosos poemas, parecen las

pocas estrellas melancoélicas que quedan en el cielo de la manana.
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Incluso si consideramos que entre los “més de mil ku” escritos por
Basho, los apenas decentes serdn mas o menos doscientos, la proporcion
alcanza, sin embargo, apenas una quinta parte. No es exagerado hablar de
estrellas al amanecer. Pero si consideramos simplemente el nimero de
estos ku, un individuo capaz de componer doscientos por si mismo es un
fenémeno de importancia historica, y Basho sigue siendo un gran erudito.

La razo6n por la que esta proporcion es tan baja es otra.

La literatura de Basho no busca imitar el pasado, es una invencion
autonoma. Mas que hablar de su renovacion de los haikai de las escuelas
Teimon y Danrin, creo que es justo decir que Basho ha inaugurado su
propio estilo personal desde cero. Sin embargo, este estilo personal s6lo
comienza a difundirse en los Gltimos diez afos de su vida, y la imagen
poética de un Basho ahora deificado se remonta so6lo a tres o cuatro afios
antes de su muerte. Si nos fijamos en su obra como innovador, vemos que
escribio esos doscientos excelentes ku en el brevisimo tiempo de diez afios.

No est4d nada mal.

En el caso de un escritor corriente, la vitalidad particular de su obra es
lo que llega a la posteridad. Pero en el de Basho, no es la obra la que se
considera con respeto, sino que es su caracter y su vida los que reciben toda
la atencién: los poemas han sido recogidos sin distinguir nunca los ku malos
o fallidos, y de esta forma han engrosado las paginas de sus colecciones. De
hecho, muchos de los poemas de otros han sido considerados suyos y
agregados a algunas de estas colecciones. El nimero de buenos ku
mezclados con ese montén de trozos de barro y piedras no supera la quinta

parte del total: no esta del todo mal teniendo en cuenta el conjunto.
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Si bien el grupo completo de haiku de Basho se considera un tesoro

invaluable, hay algunos que se siguen senalando por todos como superiores

alos demas:
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Furu ike ya
kawazu tobikomu
mizu no oto

Michinobe no
mukuge wa uma ni
kuwarekeri

Mono ieba
kuchibiru samushi
aki no kaze

Aka aka to
hi wa tsurenaku mo
aki no kaze

Karasaki no
matsu wa hana yori
oboro nite

Haru mo yaya
keshiki totonou
tsuki to ume

Toshidoshi ya
saru ni kisetaru
saru no men

Furyii no
hajime ya Oku no
taue uta

Shiragiku no
me ni tatete miro
chiri mo nashi

Kare eda ni
karasu no tomarikeri
aki no kure

Un viejo estanque:
una rana se sumerge
el sonido del agua

En el camino
un hibisco devorado
por mi caballo

Una palabra es suficiente
para enfriar los labios -
viento de otofio

Rojo, tan rojo
insiste el sol:
viento de otofio

En Karasaki
el pino mas que el cerezo
en la niebla

La primavera prepara
lentamente su escenario:
el ciruelo y la luna

Ano tras ano:
el mono llevando
una mascara de mono

Sopla en el viento
el primer poema: en el Norte
los cantos de la siembra

Un crisantemo blanco
no ve el ojo
una mota de polvo

En una rama seca
se ha posado un cuervo
crepusculo de otofio
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Y N - ume no ki ni De un ciruelo
FEOEY KB nao yadorigi ya brotan
HBDIE ume no hana otras flores de ciruelo

Ademas de estos hay otros que muchos mencionarian, pero aqui solo
indico los ku que han gozado de una mayor difusiéon popular. Estos ku mas
que ser conocidos por la habilidad con la que fueron compuestos, se
mencionan a menudo porque estan asociados con alguna anécdota o
comentario famoso [fwaku tsuki]. Muchos “maestros del haikai” de la
nada, sin una visién y una mirada critica propia, precisamente porque no
tendrian un punto de referencia propio, no hacen méas que aferrarse a las
explicaciones de los antiguos; y basta que un ku haya sido elogiado por el
mismo Maestro Basho para que uno de sus discipulos o algtin otro maestro
lo haya elevado a modelo, y ahi automéaticamente se convierte en algo que
debe observarse con reverencia: asi se siguen difundiendo estos “famosos
comentarios”. Pero veamos de qué se trata. El ku del viejo estanque, huelga
decirlo, siempre se cita como la reliquia mas preciada dejada por Basho:

incluso se le llama “El ku con el que Basho lleg6 al satori”.

Y esto no sélo es valido para la posteridad, sino que el mismo Basho ya

lo habia tenido bastante claro.

El ku de 1a flor de hibisco también se considera casi a la par con el del
viejo estanque, van en pareja como las dos ruedas de un carro o las alas de

un pajaro.

En una colecciéon de dichos de Basho, el ku sobre los labios frios esta

precedido por la frase:
“No hables de las faltas de los demds, no expongas tus propios méritos”

Se ha pensado que este ku habla de la capacidad de ensenar algo de

forma modesta e indirecta, y se ha hecho famoso por ello.
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El ku sobre el sol rojo es un poema escrito por Basho durante su viaje al
norte: al principio las tltimas cinco silabas eran «montafias de otofio»,
luego cuando lo habl6 con Hokushi dijo que seria mejor «viento de otofio».

Y su propuesta capt6 perfectamente lo que Basho habia intentado decir.
Mas que el poema, es el comentario lo que tiene cierto interés.

El ku de Karasaki ha sido objeto de mucha discusién entre los discipulos

de Basho por su terminacion en nite.

No creo que haya ninguna historia en particular asociada al ku sobre la

llegada de la primavera.

El ku de la mascara de mono fue tildado de chapuza por el mismo Basho,

pero quizas se hizo famoso por esta misma razon.

El ku sobre el furyi fue compuesto al comienzo del viaje de Oku, sobre
las costumbres de Shirakawa: probablemente sea tan conocido
precisamente porque es el ku que marca el comienzo de su gran viaje

poético.

El ku del crisantemo blanco data de poco antes de la muerte de Basho y
fue compuesto en casa de Sonome, como homenaje a su anfitriona.

Temiendo que podria parecerse demasiado a un viejo ku suyo que recito:

RHN Oigawa En el rio Oi
RICERZL nami ni chiri nashi entre las olas sin polvo
EnNA natsu no tsuki la luna de verano

El mismo Basho habria dicho que tal vez hubiera sido apropiado retirar

el ku dedicado al rio Oi.
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El ku de la rama seca es elogiado por todos tanto como el del viejo
estanque y la flor de aralia, y ha sido llamado “la esencia del estilo de Basho”

y “el punto mas alto del yiigen”.5 La primera version decia:

HEIZEDEFYRLYITFYHMD N

Kare eda ni / karasu no tomaritarikeri / aki no kure

y el ku fue reelaborado en una fecha posterior.

El ku sobre el ciruelo lo compuso al encontrarse con el hijo de un

conocido, con la idea de hacerle un cumplido.®

Esto es lo que se dice de estos ku “con historia”, pero como mis ideas
sobre ellos son bastante diferentes a las reportadas hasta ahora, pasaré a

explicarlas mas detalladamente.

5 Yiigen M43 literalmente "oscuro e indistinto" es un término utilizado inicialmente
en China y en el mundo budista para describir el "profundo misterio" del mundo.
Luego se extendi6 en la estética del waka del Japén medieval, hasta ser considerado
uno de los mayores modelos estilisticos de este género: retomando su significado
original de oscuro, tenue, ytigen es la particular belleza que exhibe una escena en la
que lo visible y lo presente estan a punto de ocultarse y ausentarse, o ya remiten a
estas experiencias de ocultacién.

6 El ku esta dedicado a Setsudo, hijo de Ajiro Minbu (1640-83), poeta de haikai y
sacerdote sintoista en Ise. Lo dice en su Cuaderno en la mochila (Oi no kobumi).
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Una critica de estos versos &HIH#tET

mMPERCOKDE &
Furuike ya / kawazu tobikomu / mizu no oto

Viejo estanque / se zambulle una rana / el sonido del agua

Este ku probablemente fue compuesto por Basho durante su estancia en
la cabana de Fukagawa. Apareci6é por primera vez al comienzo de Kawazu

awase, y fue publicado de nuevo en la coleccion Dias de invierno.”

No hay nadie bajo el cielo, ni siquiera quien no sepa nada de haikai, que
no sea capaz de recitar al menos este ku: basta con decir hokku y todos se
imaginan inmediatamente ese viejo estanque. De hecho, no creo que haya
otro poema en el mundo tan conocido. Pero si intentas preguntar cuél es su

significado, los haijin responden inmediatamente:
“iEs algo mistico, es dificil ponerlo en palabras!”
mientras el profano comenta:
“iPero al final no hay nada que explicar!”

Luego, en tiempos mas recientes, los estudiosos occidentales

comenzaron a decir:

7 Kawazu awase # & es la coleccién de versos compuestos durante un concurso
poético [awase] realizado en abril de 1686 en la choza de Fukagawa: el tema del dia
fue precisamente "rana", y el hokku de Basho fue recitado al comienzo de la
competicion para inspirar el evento. La publicacién de Dias de invierno [Fuyu no hi
£ M AH], una antologia de la escuela poética de Bashé editada por Yamamoto Kakei LI
S (1648-1716), se remonta al final del mismo afio.

54



“Cuando una rana salta sobre la superficie lisa del viejo estanque,
escuchas el sonido de su entrada en el agua. A un nivel superficial, el ku no
expresa esta quietud, pero el sentido de esta quietud se desborda mas alla
de las palabras. Es facil comprender como esa paz melancélica que rodea al
poeta es algo muy alejado del ir y venir de los carromatos y de ese caos en
el que se mezclan los gritos de la gente y el ruido de los zuecos de madera.
Aqui el pincel del poeta ha eliminado toda retorica, y sigue la ley de la

emocién méas profunda”.

¢Hay realmente algo mistico en estas palabras? ¢O no hay nada que
explicar? No lo creo. Quizas las palabras de esos estudiosos occidentales ya
estén un poco més cerca de dar en el blanco. Pero, de todos modos, eso no

es todo lo que se puede decir sobre este ku.
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Mientras Basho esté solo en la choza de Fukagawa, piensa con calma en

el haikai que esta en boga en este momento:

“Cuando el renga perdié su frescura nos parecio interesante el haikai de
Teitoku, cuando la escuela Teitoku también se volvio rancia recurrimos a la
de Danrin. Pero Danrin es en si mismo una moda momentdnea, no es algo
que pueda durar generaciones y generaciones. En este punto el camino del
haikai cambid de nuevo, empezamos a usar ku con muchas silabas, en exceso,
empezamos a mezclar palabras chinas con él, y al final nos desviamos de la

ligera elegancia del estilo Teitoku y de la comicidad de Danrin.

Mis alumnos han promovido estas tendencias hasta el final, y yo también
he compuesto a veces haiku en estos estilos, pero aquellos que exageran y se
repiten aburririn de inmediato: ahora estas modas también me estin
resultando desagradables. Si no tenemos que volver a la vulgaridad de
Danrin, con mayor razén no creo que sea el caso de imitar el estilo inmaduro

de Teitoku, y sequir apegados como nifios a los viejos modelos del renga.

Si empezaba un nuevo estilo propio, podria estar tranquilo: en primer lugar,
seria mejor usar un poco menos esas absurdas palabras chinas, y usar
palabras japonesas mds comprensibles, tanto como sea posible. Sin embargo,
el japonés también tiene sonidos mds largos y un sentido menos denso; si en
diecisiete silabas no he expresado bastante lo que pensaba, entonces hay que

eliminar en lo posible lo iniitil del lenguaje y de las cosas...”

Continta preguntdndose como podrian ser estos ku para alcanzar su
propio estilo original, con una niebla de pensamientos confusos en el
paisaje de su corazdn, Basho se sienta alli en blanco, a medio camino entre
el sueno y la vigilia. Y asi, en un momento en que los mil sonidos que lleva
el viento parecen callar, y la corriente de sus ensonaciones se detiene, en el
viejo estanque frente a su ventana se escucha el sonido de una rana. Para
Basho es como haber despertado por primera vez de un suefio, y cuando
después de pensar un rato levanta la cabeza que hasta ahora ha

permanecido inclinada, una sonrisa aparece en su rostro.
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Esta es mi hipétesis, y es imposible saber si realmente las cosas pudieron
haber sido asi, pero creo que el proceso que llevo a un punto de inflexién en

su pensamiento es precisamente eso.

Este es el momento en que nace el «estilo de Basho» & (lo que la gente

llama «estilo correcto» 1IEJ& shofi).8 También se dice que en este ku Basho
alcanz6 una novedad similar al estudio del Zen, que es una obra de arte
producida en el momento del despertar. Sobre este Gltimo punto ain seria
mejor tener algunas dudas, pero no es casualidad que alguien haya
propuesto esta explicacion. Ciertamente puede ser que su apertura de los
0jos por primera vez como poeta de haikai corresponda en su sentido méas
profundo a su apertura de los ojos en el estudio del Zen. Se dice que “la
préactica del Zen consiste en liberarse de la multitud de ataduras, poniendo
en reposo las diez mil realidades del mundo, no pensando en el bien o el
mal, estando libre de preocupaciones en el corazén, dando quietud al
trabajo de conciencia, sin medir los deseos, ideas y visiones, sin pensar en

como convertirte en un Buda”.9

8 IEJ& shofii: uno de los términos comunmente utilizados para referirse al estilo de
un maestro es el caracter de "viento" & fii, no muy diferente de las expresiones
europeas como "aire", "aura" o "atmoésfera". El segundo caricter del nombre Basho
tiene la misma lectura que el caricter de "verdadero", "correcto" IE, y asi los
discipulos comienzan a escribir "estilo Basho" J& como "estilo correcto" IE/& en sefial

de respeto.

9 Shiki cita la descripcion de la préctica zen expuesta en Fukanzazengi &) 1855
[Instrucciones universales para la practica de zazen], una breve serie de
instrucciones escritas por el maestro zen Dogen en 1227, al regreso de su estancia de
estudios en China.
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El haikai de Basho tampoco se aleja de esta idea. Puedes escribir un
buen ku por primera vez cuando dejas de meditar, cuando no te importa la
fama o los ingresos y no piensas en lo que es mejor o peor, inteligente o
torpe, cuando vacias tu propio corazon, se calma el alma y uno no trata de
escribir un buen ku a toda costa. El ku sobre el viejo estanque fue el primer
ku compuesto de esta manera: este es precisamente el dia en que Basho
comienza realmente su practica de Zen, en el que al separarlo del instante
de la iluminacién, no cabe ni un pelo. La verdad del practicante Zen, que el
gorrién canta y el cuervo croa, el sauce es verde y la flor es roja, es por lo
tanto la médula del estilo de Basho. De hecho, el ku del viejo estanque
expresa poéticamente este “tal como son las cosas”. En efecto, es en este “tal

como soy”*° en lo que se ha convertido en poesia.

Lo que nos llega por los ojos siempre es complejo, pero lo que podemos
escuchar con los oidos es muy a menudo un estimulo mas simple. El ku del
viejo estanque se limita a la informacién auditiva que recibimos del
estimulo nervioso, y no s6lo no mezcla con ella un movimiento ligado a
formas externas y un pensamiento producido por una vision subjetiva, sino
que la actividad de esta conciencia se detiene en el momento,
instantdneamente, de modo que en este ku casi no hay extension espacial,
sino una de duracion temporal. Precisamente la extrema sencillez de este

ku es la razon por la que resulta tan dificil imitarlo.

10 % Y OE ari no mama: la expresion se reporta en japonés coloquial, pero se refiere
al concepto budista de fathati (“talidad” o “asi”): idea central en el Zen que indica
la condicién de las cosas mismas, no afectadas por las distorsiones del pensamiento,
y el estado mental que logra sintonizar con este nivel de la realidad.
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También se dice que Basho ya habia compuesto los versos “se zambulle
una rana / el sonido del agua”, pero no pudo encontrar las primeras cinco
silabas: entonces le pregunt6é a Kikaku qué pensaba. Kikaku habia dicho
que podria haber comenzado con “flores de kerria”. Basho no sigui6 el
consejo, y al final decidi6 poner eso de “un viejo estanque” al principio del
poema.! “éQué significa esto? Que el sentido de lo que Basho deseaba decir,
ya estaba plenamente expresado con los dos dltimos versos. Agregar esas
“flores de kerria” seria una btsqueda de artificio que habria distorsionado
la realidad de las cosas: tanto como pintar patas a las serpientes o estirar
las patas cortas de los gansos significaria dejar de ser espontianeos. Por
contra, decir “el viejo estanque” no es mas que definir un lugar para las dos

versos siguientes.

Pero mas alla de la historia de este ku, es dificil encontrar declaraciones
explicitas de alguien con respecto a su valor. Todos los fieles de la religiéon
del haikailo consideran sagrado, y los demés no encuentran nada en él para

explicar, por lo que finalmente, nadie puede hablar sobre su validez.

Aqui estid mi idea: creo que este ku esta méas alla del bien y del mal,
pertenece a una esfera diferente a lo “correcto” y “equivocado”, y es dificil
relacionarlo con criterios como “bueno” o “malo”. También por eso, no me
parece absurdo que para muchos sea inigualable, inalcanzable, y que a la
vez para otros sea demasiado plano y demasiado desnudo, sin perfume y
sin hedor, un ku como cualquier otro. Estas dos posiciones parecen
opuestas, pero en realidad no lo son. “Mas alla de lo bueno y lo malo”
realmente significa que ninguna teoria esta equivocada. Basicamente, para
la historia del haikai no hay nada tan necesario como este ku;

literariamente, sin embargo, no es tan indispensable.

11 Esta es una anécdota relatada por Kagami Shiko en Kuzu no matsubara &DIRIR
[El bosque de pinos y kuzu], un tratado sobre el haikai de 1692.
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¢Hay otros ku en las Colecciones de Basho tan lejos de lo bueno y lo
malo, lo astuto y lo torpe como este? No creo que encontremos ni uno.
Aunque el ku con el que Basho alcanz6 el despertar de su verdadero estilo
fuera precisamente este, ciertamente un objeto literario no siempre puede
ser tan plano y simple: también necesita cierta inventiva técnica, un toque
de color. Esta es también la razén por la que han surgido tantas

interpretaciones contradictorias en los afios siguientes.

BOROAEEBIZ ENFY
Michinobe no / mukuge wa uma ni / kuwarekeri

En el camino / un hibisco devorado / por mi caballo

Algunos dicen dicen que el ku se refiere al viejo dicho: “una rosa de
Sharon florece solo una mafiana”: aqui, sin embargo, el arbusto es devorado
por un caballo que no puede esperar ni siquiera el final rapido de esta flor,

y es este el caracter efimero que se expresaria en el ku. [En el pasado, “rosa

de Sharon” (¥21€) también significaba la planta de hibisco (£ mukuge).]:

También existe otra teoria, segin la cual el significado seria parecido al
del dicho popular “es la estaca que sobresale la que se golpea”: lo mismo
ocurre con el hibisco que, si florece inclinado al borde del camino, se lo

come un caballo: esta seria la advertencia del ku.

12 Mientras que hoy con el mismo nombre nos referimos mas a menudo al
convolvulo o enredadera.

60



O nuevamente, segin una tercera explicaciéon, en este ku no hay un
significado profundo, y se ha difundido solo por la bondad de su ritmo. En
otro texto, los discipulos de Basho discutieron extensamente si era posible
modificar esa “planta de hibisco” (mukuge), aunque tratando de
reemplazarla por “espiga de cebada” (homugt) o algo asi, pero el resultado
no fue nunca bueno. Finalmente, se habian resignado a dejar el hibisco

donde estaba.

En el Sabi-shiori se compara con el ku del antiguo estanque, y se dice
que “en estos dos ku esté el secreto de la escuela Basho, debes esforzarte

por comprenderlos a fondo”.!3

En el Compendio de explicaciones al ku del Maestro Basho [Sho-o0 kukai

taisei E#A#E K] editado por Nanimaru, encontramos escrito:

“Es obvio que un caballo come hierba, pero ese es precisamente el
encanto del poema: en esta flor de hibisco devorada por el caballo estd
esa belleza ironica que fue descubierta en primer lugar por el Viejo
Maestro [Basho], el de este ku es, sin duda, el “estilo de lo que se tiene

ante los ojos”.

Hay numerosas ideas diferentes sobre este ku, pero cuando se trata de
elogiarlo, todas las voces son unanimes. Sin embargo, incluso si no
logramos adivinar cudl fue la idea de Basho al componerlo y nos limitamos
a una critica de su forma externa, la teoria de que su ritmo es excelente es

ciertamente débil.

13 El Haikai sabi-shiori #F3&FEE, es un compendio de explicaciones sobre haikai

pensado como una introduccién para principiantes por Kaya Shirao IE& B i (1738-
91).
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Incluso el Sabishiori no dice nada abiertamente, en verdad no hace una
critica. La teoria de que la palabra “hibiscus” no se puede desplazar y la del
Compendio de Explicaciones son igualmente débiles. No hay nada que te
impida reemplazar ese mukuge (hibisco) por homugi (espiga de cebada). Si
hay algiin sentido en este ku que vaya maés alla de lo literario, habria que
elegir entre el primero y el segundo. Sin embargo, si quisiéramos
transformarlo en un ku como cualquier otro, inevitablemente usariamos

estructuras como:
EDNEORVT S KEN G
Michinobe ni / uma no kui oru / mukuge kana

Junto al camino / una flor de hibisco / que se come el caballo

EDNPRERVH SIS
Michinobe ya / mukuge kui oru / konidauma

Al borde del camino: / el caballo de carga se come / una flor de hibisco

Pero esto no se puede hacer: el hecho es que Basho, intencionalmente
dice mukuge wa [la flor de hibisco] y usa el pasivo kuware [para ser
comido]. Entonces habria que reconocer la 16gica con la que quiso poner el
acento precisamente en la planta de hibisco. ¢Es correcta la segunda teoria,

segn la cual el significado de la poesia es una advertencia para alguien?

En este caso, elegir la flor de hibisco que crece al costado del camino
para expresar ese significado seria una eleccion muy desafortunada.
Aunque no puedo entender por qué un ku, que desaparece rapidamente, se
ha hecho tan popular, mi idea es que cuando un poema divulgativo se
difunde entre los analfabetos, escucharlo repetido tantas veces termina por

sobrestimarse: creo que este ku pertenece a esa categoria.
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Si consideramos este ku como una metafora, y lo tendemos en un
sentido didéctico, debe ser considerado como mucho como un boceto, una
razbn mas para evitar que pase a la posteridad. En resumen, este ku

literariamente ocupa una posicion infima.
PINEEELROR
mono ieba / kuchibiru samushi / aki no kaze

Basta una palabra / para enfriar los labios - / viento de otofio

Lo que la gente conoce de este ku es su aspecto didactico. En este nivel
didactico, es ciertamente un ku moral excepcional, pero desde un punto de
vista literario no puede considerarse bueno. Sin embargo, es cierto que en
el haiku existe este sentido moral, y poder expresarlo de una manera tan
simple y tranquila es una verdadera prueba de la habilidad de Basho:

realmente no se puede comparar con el ku de la planta de hibisco.

B/ NEBIEONGELLEHEDRA
Aka aka to / hi wa tsurenaku mo / aki no kaze

Rojo, tan rojo / insiste el sol: / viento de otofio
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En el Compendio de Explicaciones al Ku esta escrito:

La forma [B2 fiishi] de una tarde de otofio es algo que va mds alld
de las palabras: incluso el Sode Nikki la considera una de las dos o tres

mejores obras del Viejo Maestro.
siempre en el mismo texto se anade:

Quizds este ku también podria recordar un poema mds antiguo:

BEIENHAEOAFSHLN &

BlEOhA < HMEZT®R <
Suma wa kure / Akashi no kata wa / aka aka to

hi wa tsurenaku mo / aki kaze zo fuku

Atardecer en Suma / pero hacia Akashi / rojo, tan rojo

el sol que brilla / en el viento de otofio.

Pero si este poema ya existia, entonces Basho no hizo mas que plagiarlo,
y de mas esta decir que este ku no tiene ningan valor. Pero incluso si
pretendemos que esta vieja tanka no existe y tomamos el ku de Basho como
propio, sigue siendo muy banal. Si prescindimos de “la insistencia”
[tsurenaku mo], el ku se rebaja por completo. Tal vez seria posible

convertirlo en:
HHh/ NEBDABLOFDR
aka aka to / hi no iru yama no / aki no kaze

Tan rojo el sol / entre las montanias al atardecer / el viento de otofio.
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De todos modos, considerar este ku como una de las dos o tres mejores

obras de las colecciones de Basho es verdaderamente absurdo.
FIFOMIEITEL YEIZT
Karasaki no / matsu wa hana yori / oboro nite

En Karasaki / es més pino que cerezo / en la neblina

Dado que un final en “nite” es una rareza, varios textos mencionan este

ku. El Kyoraisho discutiéndolo senala:

“Cierta persona habia criticado este ku porque termina en nite.
Kikaku respondio diciendo que nite es andlogo a kana y, por lo tanto,
si un hokku al abrir una secuencia termina con kana, se debe evitar
nite como conclusion para el tercer verso. Pero aqui usando kana, el
cierre de este ku seria demasiado brusco, por eso el Maestro uso nite
[...] El Maestro concluyo: «el discurso de Kikaku y Kyorai tiene su
significado: pero solo me fascind la forma en que el pino estaba

envuelto en la niebla, mds incluso que las flores del cerezo”.'*

Si Basho hubiera trasgredido una regla de composicion y hubiera
querido hacer ese cambio por su cuenta, terminando el ku en nite sin
reelaborarlo y dejandolo como habia surgido en sus labios, no tendria

sentido. ¢Pero de donde viene ese nite?

14 El Kyoraisho =¥ (Apuntes de Kyorai, 1704) es uno de los textos de teoria
literaria mas importantes de la escuela Basho, recopilado por Mukai Kyorai a partir
de las diversas ocasiones en que el Maestro habia expuesto o discutido con otros los
principios de su poética. Una traduccién integral estd en R. Siéffert, Le Haikai selon
Basho, Traités de poétique, POF, Paris 1989.
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En el Compendio de explicaciones al ku encontramos escrito:

Entre las augustas obras del ex - Emperador Go - Toba,

encontramos:
M OEDIDFLHE (T
fE&Y DI EDE
Karasaki no / matsu no midori mo / oboro nite
Hana yori tuzuku / haru no akebono

Incluso el verde / del pino en Karasaki /en un manto de

niebla:

mds alld de las nubes de flores / el amanecer de la primavera

El ku de Basho podria derivar del recuerdo de esta tanka.

Basho probablemente compuso su ku sin pensar, con la boca siguiendo
el ritmo de la tanka de Go-Toba por costumbre. Si ese fuera el caso, incluso
si su ku fuera una simple adaptacién de la tanka original, ser tan poco hébil
en su version seria un desliz atin peor que el plagio. Y mas aan, si no
existiera esa vieja tanka, la torpe composicion de este ku seria realmente
criticable. Encuentro que estos ku deberian borrarse precisamente por el
bien de Basho.

FELOSFLELLDARALE
haru no yaya / keshiki totonou / tsuki to ume

Lentamente la primavera / prepara su escenario: / el ciruelo y la luna
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Por méas que lo escucho, no sé por qué, el verso del medio me da la

sensacion de ser algo artificial, como una serpiente con patas.

ZHRBEICENLEVHDONE
Mikazuki wa / ume ni okashiki / himitsu kana
Luna de tres dias: / qué hermoso el secreto / de un ciruelo en flor
Tachiba Fukaku
EELEPTTEEDA DI
Kisaragi ya / nijayokka no / tsuke to ume
Finales de febrero: / ya casi preparados / la luna y el ciruelo

Yamamoto Kakei

BXRTHHICEOHARMG
Ume saite / toka ni naranu / tsukiyo kana
Ciruelos en flor / ya antes de las diez: / noche de luna

Kato Kyotai

Algo que se puede decir de todas estas formas diversas, es que la frase
“prepara su escenario” [keshiki totonou] es demasiado torpe. Al menos en
su momento esas palabras debieron tener el mérito de la extrafieza: luego
en las generaciones posteriores, maestros de hatkai demasiado pedantes las
repitieron hasta envejecer mal, y ahora basta escucharlas para sentir

nauseas.
FE/APRICEE-HROE
Toshidoshi ya / saru ni kisetaru / saru no men

Afio tras afio: / el mono llevando / una méscara de mono
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En el Compendio de explicaciones al ku encontramos escrito:

“Una antigua nota informa de que uno de los discipulos de Basho
preguntd por qué en este ku no hay referencia a la temporada: decir

“afio tras afio” no significa hablar del comienzo del afio”.'>

En otro texto se dice que este es un mal ku. Kyoriku pregunta si, incluso
segun el propio Maestro se trata en realidad de un ku fallido, y el Viejo
Basho le responde que por cada ku sufre un poco al ver aquello que esta

mal: cuando alguien es un inepto, nunca tiene estos problemas.

Son muchos los casos en los que, dado que alguien es considerado un
genio, se transmiten hasta sus obras mas banales. Este ku también
pertenece a esta categoria. Desde un punto de vista literario, no tiene

absolutamente ningin interés.

RADHMPE DBEKES =
Faryt no / hajime ya oku no / taue uta

Sopla en el viento / el inicio de la poesia: en el norte / los cantos de siembra

15 El kigo Z3E, palabra o tema estacional que es un aspecto necesario en la época
de Basho, tanto como referencia concreta a la época del afio en el hokku individual,
como elementos que aluden a pasajes estacionales en las composiciones
secuenciales de la cadena del haikai. Ademas de la primavera, el verano, el otofio y
el invierno, incluyen el Afio Nuevo como su “quinta estaciéon” que, siendo el
calendario lunar, se celebraba en febrero, justo antes de la primavera. La discusién
citada por Shiki se informa en Kyoraisho (I1I, 3): a la pregunta de Ushichi sobre el
ku sin referencia a una estacion, se responde que mientras algunos no tienen una
referencia estacional, en otros este detalle debe captarse observando el poema
completo. Este es el caso del ku del mono. Véase Siéffert, op. cit., pag. 59.
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No es un ku que se exponga a criticas particulares, pero ni siquiera se ve
algo hilvanado con interés. Decir “En el viento el inicio de la poesia” [furyu

no hajime] quizas signifique revelar ya demasiado.®
BHEDOBICITSRAELAL
Shiragiku no / me ni tatete miru / chiri mo nashi

Un crisantemo blanco / el ojo no ve / ni una mota de polvo

De nuevo, en su Compendio de explicaciones al ku, Nanimaru escribe:

Tal vez sea una suposicion un poco tonta, pero este ku podria ser

una vuelta de tuerca de una tanka de Saigyo:

EYLBEROLIZAHBED
BICZ TR AEICIERBIXE®
Kumori naki / kagami no ue ni / iru chiri no
me ni tatete miru / yo to omowabaya
Un espejo brillante / y encima sélo / una mota de polvo

sobre la que se posa el ojo - / esto es, creo, el mundo

16 El de furyi (AR literalmente “flujo de viento”) es uno de los conceptos mas
complejos y contradictorios de la poesia asiatica: puede indicar la belleza de la
naturaleza y la capacidad estética del artista que vuelve a ella, pero también las
costumbres tradicionales de un pueblo y su contexto cultural, (una descripcién que
también se podria aplicar a las canciones de siembra percibidas por Basho). “El
inicio de la poesia” puede considerarse tanto como una observacién sobre el inicio
del viaje de Basho hacia el norte de Japén, como una reflexién sobre cémo lo que
marca el inicio de la vida poética es precisamente un canto de trabajo durante la
siembra, en que el humano descubre el ritmo y el poder de las palabras en medio
del cansancio de la supervivencia.
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Esta bien tener una referencia antigua, pero si solo se ha dicho que un
crisantemo es blanco, agregar negativamente que “no hay una mota de
polvo” es caer en lo teérico. En Basho siempre esta esa tendencia teorica,
por lo que en su obra a menudo vemos ku en los que el paisaje esta

completamente ausente.

BORITHEOE Y ROIBOTE
Ume no kini / nao yadorigi ya / ume no hana

De un ciruelo / aparece otro / con flores de ciruelo

Aqui también sucede lo mismo, Basho acaba en la teoria y el poema

pierde interés.
HRIZCEDEFYITYRDE
Kare eda ni / karasu no tomarikeri / aki no kure

En una rama seca / un cuervo se ha posado / creptsculo de otofio

No sé si podemos considerar este ku como “la quintaesencia de ytigen”
o “el corazon del estilo de Basho”. Sin embargo, no se puede decir que no
reproduzca fielmente el paisaje tranquilo y algo tétrico de un atardecer
otonal. El giro de la frase en el primer verso es decididamente malo, pero
utiliza una expresion de cuatro caracteres que los amantes de la literatura
china ya estaban acostumbrados en sus oidos o en sus labios: &1 A5
[koboku kan'a] “arbol seco, un cuervo en invierno” y transportarlo
fielmente a ese “en una rama seca, un cuervo de se ha posado”, y es preciso
decirlo, a Basho le resulta también una excelente idea. Hoy la sensaciéon que
nos deja ya no es tan particular, pero si pensamos que en la época de Basho
el paisaje evocado por esos cuatro caracteres aiin no se habia hecho comtn
en la poesia ni en la pintura, este ku gana en valor y se eleva realmente sobre

otro nivel.
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Quisiera ahora presentar mis malas opiniones sobre algunos ku que ya
son conocidos por todos. Pero si tomamos aquellos ku que no son tan
famosos y tratamos de someterlos a tales criticas, incluso dudamos de si la
coleccion de poemas de Basho no es sino un basurero compuesto en su

mayoria por ku mal concebidos.

ZHIZY
LAV NP G el DRAY
tnE

Futsuka ni mo
nukari wa sejina
hana no haru

El segundo amanecer del afio.

no lo perderé durmiendo:
primavera en flor

BUEIZT Eiryo ni te Agradeciendo al Emperador,
RSARD Nigiwau tami no el pueblo celebra:

EE niwakamado un brasero en el jardin
AbLR& Hito mo minu Primavera invisible:
HOED haru ya kagami no detras de un espejo

S LD ura no ume flores de ciruelo

— &Iz Hitotose ni Durante el afio
—EDOFSHS ichido tsumaruru se recoge una vez,

e YAy \VAN nazuna kana la hierba nazuna

=Fb Kagekiyo mo También Kagekiyo
TERDEIC[E hanami no za ni wa bajo los cerezos perderia
tEf shichibyoe lo “cruel” de su nombre
Lo by Shibaraku wa Estaré por un tiempo
FEIZEES taki ni komoru ya solo con la cascada:

=X0L) ge 1o hajime retiro de verano

ohk%E Onogahio Con sus luces

KAaDELD kigi ni hotaru ya las luciérnagas en los arboles:
EDE hana no yado como posadas en los cerezos
HOAD Yo no hito no mitsukenu  Son flores de las que
RATHRIED hana ya noki no kuri el mundo no se da cuenta:
BHDE castafias sobre un techo
HAMIZ Samidare ni Bajo el monzén
Mr<hhino kakurenu mono ya no desaparece bajo la lluvia:
HZDIE Seta no hashi el Puente de Seta

FAR®D Samidare no Ha quedado intacto

fFd ZLTH furinokoshite ya de las lluvias de verano:
sl Hikarido El Pabellon de la Luz
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Blzms 3
O L&D
RERAEL

XA

AELED
wIZ(Fd
HEMIFIZ

%‘iﬁ < /S\
BETH

Me ni kakaru
toki ya kotosara
Satsuki Fuji

Fumizuki ya
muika mo tsune no
Yo ni wa nizu

Asagao ni
ware wa meshi kil
otoko kana

Especialmente
cuando puedes verlo:
Fuji del quinto mes

En el séptimo mes,
también la sexta noche
esta fuera de lo comuin

Aqui hay un hombre:
mi comida es solo
flores de asagao

Los ku como estos son innumerables. éQueremos decir que no tienen

mucho éxito, que carecen de espiritu poético? Si Basho realmente nos

hubiera dejado solo estos, deberiamos estar enojados con aquellos que han

querido recopilarlos.
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Buenos ku £4]

Si esta fuera la inica forma, Basho seria uno de los héroes de la historia
del haikai y, al mismo tiempo, un individuo sin valor para el haikai como
literatura: pero no es asi en absoluto. Encuentro que justo lo que esta en las
Colecciones de Basho merece una gloria milenaria por su trabajo, sin
importar cuan raros sean los ku realmente validos en ellas. A falta de otros

criterios, los distinguiria en algunos géneros.

Lo que pertenece a la categoria mas alta en las bellas artes y 1a literatura,
y sin embargo lo que mas le falta a la literatura japonesa, es el elemento
grandioso y épico [HEEZ it yiidai goso]. En el waka hasta la coleccion del
Man’yoshii todavia hay algunas composiciones llenas de este poderoso
espiritu, pero desde el Kokinshii en adelante (con la tinica excepciéon de

Sanetomo) simplemente ya no se encuentra algo como esto.

Si bien después de la obra de Mabuchi se compusieron piezas poéticas
que simulaban el estilo de Manyoshii, con la modernidad solo ha
permanecido en boga una forma poética hecha de sensibilidad y sutilezas,
y cuando llega el turno de un estilo majestuoso, todos estan como dormidos
y se olvidan de eso. El estilo del waka, ahora es asi. Podemos imaginar lo
que podria pasar con el haikai, un género que requiere mucho menos
estudio. Por el contrario, Matsuo Basho, él solo, se interpuso en ese camino:
adopt6 en si mismo este espiritu grandioso, transmiti6 esa majestuosidad a
su pincel, y compuso una poesia que abraza la tierra y el cielo con la
amplitud de su mirada, que canta la grandeza de montafias y aguas, dejando

extasiada a toda una época.
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Antes de Basho, la poesia de diecisiete caracteres se habia vuelto
repetitiva, cayendo en la vulgaridad y el humor mas estéril, y carecia de un
auténtico valor literario; antes de Basho, el poema chino [kanshi]
compuesto en Jap6én no solo deberia haber prestado méas atencién a los
elementos japoneses que se filtraban en él, sino que las ideas eran

insoportablemente infantiles.

Antes de Basho, el waka honraba las asociaciones fijas ligadas a cada
palabra, daba gran peso a la metafora, habia llegado al punto més bajo de
su vulgarizacion y su estancamiento, y el estilo arcaico de Kamo no
Mabuchi atiin no habia llegado para mostrar sus joyas. En la practica, el
punto de inflexion creado de repente por Basho, la fuerza con la que sus
posiciones se afirman entre las eras Jokyo y Genroku, no sblo confirié una
nueva dignidad al haikai: de hecho dio un nuevo valor a toda la literatura
en verso posterior a Manyoshiu. Para difundir esta carga heroica, no solo
no hubo nadie antes de Basho, sino tampoco después (ver nota anadida por

Shiki en la secciéon Apéndice, p. 68).
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Ku heroico Bt 7% 58

Tomemos algunos ejemplos del ku heroico, en el que encontramos este

sentido de grandeza:

BEP Natsugusa ya Hierbas de verano:
BEE¥HMD tsuwamonodomo no las huellas de los suefios
E0Y. = yume no ato de antiguos guerreros

Es un poema compuesto en Takadate, Oshii, en que se siente con fuerza
el fluir del tiempo. En diecisiete silabas casi improvisadas, Basho habla de
la gloria y ruina de un pasado lejano, de la grandeza e impermanencia del
ser humano. Frente a esta escena, es imposible no ser sacudido por una
emocion. Es posible que algunos encuentren este ku demasiado simple y
silencioso. Pero esa misma simplicidad es la grandeza de este ku, su

alejamiento de la artificialidad y su acercamiento a la naturaleza.

FHAM%E Samidare o Recoge las lluvias
HOHTEL atsumetfz hayashi y fluye mas rapido:
=L Mogamigawa el rio Mogami

En el Compendio de explicaciones al ku esta escrito: “Creo que Basho

aqui se inspira en el maestro Kenko”:

=kl Mogamigawa Rio Mogami

WL EFESD hayaku zo masaru sube rapidamente

RED amaguimo no a las engrandecidas nubes
DIEFENIET B noboreba sagaru y las lleva contigo
HAMDE samidare 1o koro con lluvias de verano
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Aqui Basho retom6 y reelabor6 el tema de la tanka original, pero se le
ocurre una expresion perfecta, “recogiendo... fluye mas rapido” [atsumete
hayashi]. Agreg6 arte sin caer en la sutileza, solo se ve el fluir caudaloso del
rio en crecida, lo suficientemente fuerte como para romper rocas y hacer
temblar las montafias. Esta vez es la poesia de Kenko la que no aguanta la
comparaciéon. Aqui realmente tenemos que admitir que es el pobre

practicante de haikai quien ha dado en el blanco.

Fige Araumi ya Mar tormentoso
{EEICK =5 Sado ni yokotau sobre la isla de Sado
=X Amanogawa se extiende La Via Lactea

Esta es la escena que se presenta ante quienes observan la isla de Sado
desde Izumosaki, en la provincia de Echigo. Cuando Basho compone este
ku, todo lo que tiene delante queda impreso en sus ojos: la furia de las olas
que rugen, la amplitud sin limites de la béveda celeste y, entre ambas, tan
solo el vago contorno de la isla. El hecho de que la magnitud de todas estas
cosas no esté dominada por la galaxia, de alguna manera transmite la
impresiéon de un perfecto sentido de la realidad. “La Puerta del Cielo se ha
agrietado a lo largo del Rio Long” XFIH BT E LA es el tejido que forma la
trama de este ku, y “el agua vuela y fluye y cae desde tres mil pies de altura”
RIME T =FR, la otra parte del tejido que se entrecruza con dicha trama.
Si lo piensas un poco, es imposible no sorprenderse por la habilidad

excepcional de Basho.7

17 Shiki cita dos versos contenidos en unos poemas de Li Bai (701-762), uno de los
poetas chinos mas queridos en la historia literaria de Japé6n. El primero, Observando
el Monte de la Puerta Celestial, dice:

R TR

EKERELLE

PR AR H

IR — v B3k

La puerta del cielo se ha agrietado a lo largo del rio Long

las aguas de jade fluyen hacia el este y regresan aqui

montarias verdes se enfrentan en ambas orillas

una vela solitaria se puede ver en el resplandor del sol

El segundo describe la cascada de Lushan:
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Alguien dijo que yokotau no es correcto desde el punto de vista
gramatical, pero esta es una opinion cuestionable. Para responder habria
que decir que si, las excepciones a las reglas de la gramética no deben verse
con simpatia: sin embargo, la poesia, en comparacién con la prosa, deberia
ser un poco menos quisquillosa al respecto, y si el significado no se vuelve
confuso debido a la desviaciéon gramatical, seria oportuno hacer la vista

gorda. Viendo que entre los ku de Basho también los hay:

1)) Hitokoe no Solo una voz
STICHEf- 50 e ni yokotau ya a lo largo del curso del rio:
S hototogisu un cuco

surge la duda de si en su momento se admiti6 esta forma. En cualquier
caso, si hay incluso entre la posteridad algunos que han imitado ese verbo,
con mucho gusto perdonaria a Basho, que es mucho mayor que nosotros.
De cualquier manera, quedarse solo con esta palabra y cometer el error de
descartar todo el ku me parece intolerable. ¢Qué clase de eleccion es la de
quien descarta un valioso general por cuestion de dos huevos?18
HEARD Samidare no iRio Oi!

EWmB L kumo fuki otose barreras las nubes
RN Oigawa de la lluvia de verano

BREEERE
ERBE MR
RAET=FR
RERAEAR

El sol brilla en el pico del incienso, surgen vapores de afil

A lo lejos se puede ver la cascada en el rio

el agua vuela y fluye y cae desde una altura de tres mil pies

como la via lactea de los nueve cielos

En China y Japon, la Via Lactea es literalmente el “Rio del Cielo”.

18 La referencia es a una anécdota de la historia china: Zi Si (481-402 a. C.), filésofo
y nieto de Confucio, regafi6 al Duque de Wei cuando supo que habia rechazado los
servicios de Gou Bian, un general de extrema valia, porque como administrador
provincial habia tomado y comido dos huevos. Por un pecado venial, habia
advertido Zi Si, el Duque de Wei estaba en peligro de renunciar a una persona de
gran talento.
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El rio Oi, después de dias de lluvia ininterrumpida, siempre estd méas
crecido: es como si estuviera a punto de romper el cielo lleno de lluvia, y el

rugir incesante de sus rapidos resonaba en los oidos.

FESNET Hototogisu Un cuco -
K% otake hara o sobre la extensién de bambu
3L B3A® moru tsukiyo cae la luna

Un denso bosque de bambues centenarios, una ligera brisa que lo
atraviesa desde lejos, el fino hilo de la luna nueva que se fragmenta con
serenidad en jirones de luz azul. Solo Basho pisotea las frescas sombras que
han cubierto la tierra, y mientras camina pensando en un poema, un cuco
hace sonar su cancién, una, dos veces, mientras vuela hacia la cima de una

montafa, y luego desaparece mas alla de las nubes.

Sentimos la sensacién de frescor de la noche a principios de verano
penetrando nuestra piel y llegando a lo méas profundo de nuestros huesos.
Sin necesidad de escribir sobre montafas, sobre el agua, este bosque de
bambu parece por un instante volverse tan grande como el mundo entero:

aqui la habilidad de Basho es increible.

HIFHED Kakehashi ya Un puente colgante -
HmEMDSD inochi o karamu se aferran a la vida
SRS tsuta katsura enredaderas de hiedra
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Aqui Basho esta en la orilla de un puente colgante sobre el precipicio del
valle de Kiso, curvo y ondulado sobre el abismo. Cruza el puente con paso
tembloroso, y girandose para mirarlo observa las rocas afiladas, las
columnas de madera que parecen a punto de caer. Y entonces las ramas de
hiedra que vio en la cubierta se convierten por un instante en su doble, y es
como si sus hojas rojas derramaran sangre. Este ku contiene ese dolor
aterrador que es el reverso del heroismo, y a su vez esconde una belleza
terrible. Es uno de esos raros casos en los que el pincel parece estar poseido
por un espiritu. A veces, las personas que entienden poco alaban la
disposicién de los siete caracteres en el segundo verso del poema y no ven
qué imagen evoca. No son diferentes a alguien que reverencia algo dorado
sin ver el cuerpo de Buda. Después de todo, es precisamente el despliegue
de toda esta habilidad en las siete silabas centrales lo que constituye el

defecto de este ku.

—% %8BS Issho otomurau Tras de la muerte de Issho
FELET Tsuka mo ugoke jSacude también su tumba!
HAFIE waga naku koe wa La voz de mi llanto

FRORE aki no kaze es el viento de otofio

Es posible que esta poesia retome un poema més antiguo, “como si la
antigua tumba se moviera” [#18)& AE].1 Por otro lado, es inconcebible
que “la voz de mis lagrimas es el viento de otofio” se compusiera todo de

una sola vez. Su tono es aquel en el que Hitomaro dice: «iQuién puede ver
la puerta de aquellos que me son queridos, oh montafias! [£H\FI R EE I+
D20

FURAS Akikaze ya Viento de otofio -
HEE3 Yabu mo hatake mo incluso en los campos, en los bosques
DM Fuwa no seki el paso de Fuwa

19 Se trata de una expresion atribuida al Principe Jizha de Wu.

20 Manyoshi 2-131
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Aqui vemos que Basho pensé en una tanka del Regente y Canciller del

Reino [Kujo Yoshitsune L& B#%, 1169-1206] incluida en el Shin-kokinshii:

AT E&H Hito sumanu Nadie vive

THOEED Fuwa no sekiya no en el paso de Fuwa:

R IE itabisashi el techo de antafio
bhnlcLDblx arenishi nochi wa ha cedido con el paso de los afios,
== DR tada aki no kaze y solo queda el viento de otofio

Fujiwara no Yoshitsune

La fuerza de su pincel, que con eso de “incluso en los campos, también
en los bosques en el paso de Fuwa” conserva todo el aura de la antigiiedad
del famoso lugar y describe el momento presente, mostrando cémo en el
pequeio universo de las diecisiete silabas entra ficilmente una infinidad de
espacios libres. El ku compuesto en Takadate gana mucho por su sentido

de grandeza, éste, por su sentido tragico. Son una pareja perfecta.

%4 Inoshisbi mo Incluso en el aliento
g Y e X tomo ni fukaruru de los jabalies:
[ ZAV Y nowaki kana El monzén de otofio

Aqui para quedarse quieta entre el papel y el pincel esta la vision de ese
tifébn que sacude las montafas y hasta sacude a los jabalies en los campos:

hay algo feroz y muy triste en esta belleza.

e (Ed Futobasu En el aire
RlEHED seki wa Asama no la roca: en el monte Asama
AN nowaki kana el monzon de otofio

El monzén de principios de otofio sopla violentamente en el Monte
Asama y la roca de lava del volcin se expande hacia el cielo, una escena
aterradora. Aquila concepcién del poema es excepcional, pero esa forma de
“la roca: en el monte Asama” con que continta el verso, es un poco fatigosa.

Es un pequefio defecto en una joya casi perfecta.
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Basho es un artista nacido mientras en el mundo del haikai se vive del
humor y el ridiculo. Sin embargo, nunca se permiti6 ser limitado por el
movimiento de la masa que habia alrededor, tenia una atenciéon particular
en los ojos para lo literario y mostré6 una dimensién artistica
completamente nueva: con estos ku llenos de un poder arcaico, Basho
levanta la cabeza y se hace necesario reconocerle algo que desde el punto de
vista literario no tiene precedentes. Sin embargo, por una pésima ironia,
este estilo se detuvo con su fundador. Dos siglos después de Basho, ni

siquiera hay un nombre que anadir al suyo.

Los discipulos de Basho no solo no son inferiores a él en términos de
habilidades, sino que muchos de ellos incluso logran superar al maestro de
vez en cuando. Entre cientos de hombres de valor, tanto por cultura como
por talento, écoOmo es posible que el Gnico que se conozca sea Shinshi
Kikaku? Eran hombres que supieron tomar palabras y temas ya viejos y
estrujarlos en sus manos, tocar esos términos que la poesia tradicional
siempre habia evitado, mostrar el mundo del vulgo tal como era, actuar
libremente siguiendo sus instintos y comportarse como si no hubiera nadie
junto a ellos: sin embargo, ante la mirada ilimitada de estas obras en las que
todo el Flujo de la Creacion [&1E ]2 se abre paso, su obra no es mas que un

balbuceo apagado.

21 &1t zoka: literalmente "creacion y cambio", es un término que se refiere tanto a
la calidad creativa del mundo natural como a la creatividad artistica presente en el
proceso de la naturaleza, del cual el propio artista se vuelve participe. Es una idea
de origen taoista, que también retoma Basho como apasionado lector de Zhuangzi.
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El que en realidad fue el primero de los Diez Grandes Discipulos de
Basho, Mukai Kyorai, supera con creces a Basho en la sutileza de sus
composiciones, en el tono de su poesia. Pero équé escribe Kyorai? Hay uno
o dos de sus ku que tienen algo de heroico, eso es cierto, pero ni siquiera
pueden competir con los de Basho. ¢Y quién hay ademas de él1? (Ransetsu?
¢Joso? éKyoriku o Shiko? éBoncho o Shohaku? éMasahide, Otokuni, Riyi?
Entre todas sus obras, encontrariamos tal vez uno o dos ku con este poder.
Al final llegamos a un pufiado de poemas. E imaginemos cuél seria la

situacion con los muchos discipulos menores.

Después de la era Genroku, es entre la era Meiwa (1764-72) y Tenmei
(1781-89) cuando emergen haijin muy populares y el movimiento haikai
alcanza su punto maximo de éxito. Compilando el Haikai Sabishiori,
Shirao elogia el estilo de Basho durante mucho tiempo, pero cuando trata
su esencia, siempre vuelve al yiigen, y no habla de ese poder, de esa fuerza
grandiosa. Incluso cuando se detiene su composicién, focaliza solo enlo que
en cada ku representa como expresion de una habilidad sutil, en lo tacito, y

no capta aquello que en Basho es realmente valioso.

Ryota considera la sensibilidad de su talento y la inteligencia de su
ironia: dice que Basho logro sorprender al mundo entero, pero basicamente
su perspectiva tiene la amplitud de un puntito. La fuerza particular que
tienen Buson, Kyotai y Ranko es algo que nace fuera del viejo estilo de

Basho, y constituye en cada uno de ellos un estilo distinto.
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Los aspectos més caracteristicos de cada uno de estos tres poetas son
algo con lo que Basho y sus discipulos no habrian sofiado en su tiempo, y
seria justo otorgarles un valor muy particular en la historia del haikai. Por
eso en sus haikus no son nada raros un rasgo heroico, el reflejo de un paisaje
sublime. Sin embargo, su fuerza no alcanza la fuerza de Basho, su grandeza
sigue siendo inferior a la de él. A partir de la era Bunsei, Sokyti, Baishitsu y
Horo se convierten en un grupo de ranas felices de estar encerradas en un
pozo de un metro de ancho. ¢Co6mo podrian tener algo que decir sobre el
gran mar? En este aspecto, Basho esta por encima de todos los demaés en el
mundo del haikai. iResumiendo! Antes de Basho no habia Basho, y después

de Basho no hubo més.

Buenos ku de todo tipo FEDEA]

Incluso si en toda su vida Basho hubiera compuesto solo los ku
mencionados anteriormente, serian suficientes para convertirlo en un autor
destacado en la literatura del haikai y para que su nombre se transmita con
el mayor respeto a las generaciones venideras. Pero las habilidades de
Basho no terminan aqui: su poesia varia continuamente en estilo y tono. He
intentado recoger todas estas diferencias en mi personal “coleccion de
Basho”. Por lo tanto, me gustaria tratar de presentar el ku de estas otras

categorias a continuacion.

Primero estan los ku en los que hay una naturaleza extrema, ademaés de

la del viejo estanque, por ejemplo un ku como:

AP Meigetsu ya Luna Llena -
HBEHYT ike 0 megurite toda la noche
B"REIHND yomosugura alrededor del lago
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Estan los ku que tienen el encanto indistinto del yiigen:

=P
wICERHTL
BEDOR

F5/\N¢&
RS 50

= Xr
BEDE

SEH%E
IULASEL
MUCE

;4 c]
IRIZEGA
BFNE

HOE®
ZRIZIEHE
1hiE

ZEEY
Fr&YERRA
Itb4E

AR%E
L<hEPER
EED

Otoroi ya
ha ni kuiateshi
nori no suna

Horo horo to
yamabuki chiru ka
taki no oto

Uki ware o
sabisigarase 1o
kankodori

Kiyotaki ya
Nami ni chirikomu
aomatsuba

Kiku no ka ya
nara ni wa furuki
hotoketachi

Fuyugomori
mata yorisowan
kono hashira

hitobito o
shigure yo yado wa
samuku tomo

Vejez -
rasga entre los dientes
la arena de un alga

Una a una
caen las flores amarillas
el sonido de la cascada

A mi que estoy triste
préstame tu melancolia
cuco de las montafias

Rapidos claros:
verdes en las ondas
las agujas de pino

Aroma de crisantemos:
en Nara las antiguas
figuras de los budas

Retiro de invierno:
una vez mas

apoyado en este poste

Para nuestra reuniéon

lluvias heladas: qué importa si

hace frio en la casa
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Luego estan esos ku en los que el arte de Basho se vuelve muy sutil:

EHIFIC
KIIFLIFY
1EHE

HH0
RISL1E3%
MFH

BEDEZ%
FEHL YRS
B

FRAE S
M=FICF SO
3BE

=XOFERG
EE<
HAM

ERE%x
fBIzLT
FLDTE

LoEd
ZIXEHFD
Stk
TR

FEUOAITIZS
EDLA

Ochizama ni
mizu koboshi keri
hana tsubaki

Aoyagi no
doro ni shitaruru
shioi kana

Kusanohao
ochiru yori tobu
hotaru kana

Chimaki yii
katate ni hasamu
hitaigami

Hi no michi ya
aoi katamuku
satsuki ame

Mayuhaki o
omokage ni shite
beni no hana

Shiratsuyu mo
kobasanu hagi no
uneri kana

Yuku aki ya
te o hirogetaru
kuri no iga

En su caida
gotas de agua ha derramado
una camelia

Un sauce verde
que gotea lodo:
marea baja

De una brizna de hierba
se ha caido y ya esta volando

una luciérnaga

Envuelve bambu

en tortas de arroz: con la mano aparta

el pelo de la frente.

Hacia los pasos del sol
gira la malva
en la lluvia de julio

Hasta se parecen
a las brochas de maquillaje
las flores rojas

Ni siquiera desplaza
las perlas del rocio
el susurro de un hagi

Pasa el otono:
los erizos de los castafios
extienden sus manos
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Otros que tienen la belleza resplandeciente de una flor [

frag
RBAES
E9n

EM&Y
EED
3FIE K

FNOERI
TriEs
b= 3)VAN

ALY
TERAT
DB

RIE
%Eﬁiﬂﬂzsxh&
Lo

V&BANE
BERT LA
ZHRIE

ERED
NOFR IS
ZEE

Kobai ya
minu koi tsukuru
tamasudare

Yuki ma yori
usu murasaki no
me udo kana

Ki no moto ni
shiru mo namasu mo
sakura kana

Shiho yori
hana saki irete
nio no umi

Yukusue wa

dare ga hifu furen
beni no hana

Hyoro hyoro to
nao tsuyukeshi ya
ominaeshi

Kinbyo no
matsu no furusa yo
fuyugomori

wmE

karei]:

Flores de ciruelo rojo -
el amor ciego creado
de una lona baja

Entre nieve y nieve
el violeta palido
de unos brotes de aralia

Bajo el arbol
sopa y pescado en vinagre:
jah, los cerezos!

De las cuatro direcciones
las flores llegan en el soplo
de un lago de somormujos.

¢(La piel de quién
tocaran en el futuro
esas flores rojas?

En su temblor
atn mas como el rocio
las “flores de dama”

En el biombo dorado
envejece el pino:
retiro de invierno
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Luego, hay algunos excéntricos:

Be
BH-ET D
B0k

=PI
HEB(Zt=D
i AAVAN

BEHITT
fEEIZEA
ZFHig

EEDFD
LoR&Ed
Al Bk

EgLy
BT 55
3

BARE
e N
P Nivi

BHIEA®
I EE%
E0DA

EEHNS
—DIZk3B
ERE

Uguisu ya
mochi ni fun suru
en 1o saki

Kagero no
waga kata ni tatsu
kamiko kana

Nomiakete
hanaike ni sen
nishodaru

Ayu no ko
shirauo okuru
wakare kana

Hibari yori
sora ni yasurau
toge kana

Kitsutsuki mo
io wa yaburazu
natsu kodachi

Takotsubo ya
hakanaki yume o natsu no
tsuki

Ikinagara
hitotsu ni koru
namako kana

jUn ruisefior!
En el extremo del balcon
haciendo caca en un mochi

Sobre mis hombros
un impermeable de papel
ola de calor

Acabado el sake
usemos para flores
estos dos barriles de sho

Pequefia trucha
saluda al pescado blanco:
nos separamos

Mas alto que los gorriones
que descansan en el cielo:
un paso de montafia

Ni un péjaro carpintero
pica en esta ermita:
bosque en verano

Trampas para pulpos:
sueflos efimeros
bajo la luna de verano

Vive y sin embargo
se congela en un bloque:
caracoles de mar
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Entre los versos comicos:

HOE
~NDRDEEY
NEOTFY

HRIZHT

FHLIC
P25 EM
WMDE

ERERZRIC

EE b
mozy L
ARk

B

A= L
EIZBAYT
HMDEE

EHEY
FDHD
BaEE

MzYiE4
HEREIZEDHT

HHEIE
DLW SEE
BhE MR

BEOL
HE0%B

HmbT
HAMNAAND
SLaTE

H o AP
%@,S\lii@’c
ARt

Neko no tsuma
hetsui no kuzure yori
kayoikeri

Denka ni arite

Mugi meshi ni
yatsururu koi ka
neko no tsuma

Zekitsu teihatsu ni

Hatsu uma ni
kitsune no sorishi
atama kana

Kazuraki

Nao mitashi
hana ni akeyuku
kami no kao

Twashi nari
noki no iwashi no
sarekobe

Akinobo o
Genjiian ni tomete

Waga yado wa
ka no chiisaki o
chiso kana

Bansai
ushiromuki no zo

Uchiwa mote
aogan hito no
ushiro muki

Ara nan to mo na ya
kino wa sugite
fukutojiru

Una gata en celo
Encima de una estufa ya rota

giray gira
Una casa de campo

Una gata demacrada
¢(seré culpa de la cebada
o del amor?

Zekitsu se afeita la cabeza

Primer dia del caballo
pero para afeitarse la cabeza
jdebe haber sido un zorro!

En el monte Kazuraki

Realmente me gustaria ver
el rostro del dios
mientras amanece en las flores

Brotan los iris
en el techo entre calaveras
de sardinas ya secas

Para Akinobo, de visita en la
Morada Irreal

mi retiro
en el mejor de los casos ofrece
mosquitos diminutos

Un retrato donde se gira Bansai

con el ventilador
sopla el aire desde detras
de su figura

sin nada raro
ayer ya paso:
una sopa de fugu
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RUR=FIZER

Horaiji ni itaru

A lo largo de la carretera

EIZT to ni te del templo de Horai

w®E—D Yogi hitotsu Tanto he rezado

HUHLT inotri idashite que ha aparecido una cama:

YREs: tabine kana dormir sobre la marcha
AfED Tsuki hana no Luna y flores son mi locura:
FB(Z#=TA Qu ni hari taten me curaré con las agujas
EDA kan no iri del frio que viene

Hay ku que recopilan belleza: [#8% unga]

WE X Yamazato wa Ao Nuevo en la montafia
FEEL manzai 0soshi pero el baile llega tarde,
oY ume no hana la flor de ciruelo
HFRFD Okorago no Virgenes del templo
—3EhL hitomoto yukashi alineadas elegantemente,
BDIE ume 1o hana flores de ciruelo

fZ A5 Kagero ya Vapores de verano:
ES[OF0) saiko no ito no entre los tallos del saiko
e UsUUMori una nube sutil

hEAe Kareshiba ya Sobre hierba seca
XD mada kagero no uno o dos dedos mas
——<t ichi ni-sun de vapores de verano
FDORIE Haru no yo wa Noche de primavera:
BIZERTT sakura ni akete termina con el amanecer
LEUVIHFY shimaikeri en flores de cerezo

mFD Furudera no En un viejo templo
HEIZKSE momo ni kome fumu flores de melocotonero:
BEhix otoko kana un hombre descascara el arroz
[Rep+o Haranaka ya en la llanura
LDIZHLOMT mono ni mo tsukazu libre de todo,

M EL naku hibari canta una alondra

]y &el Yamabuki ya Flores de kerria,
FRDEFD Uji no hoiro no mientras los hornos de té de Uji
€5 niou toki desprenden su olor
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Kogakurete
chatsumi kiku ya
hototogisu

Shizukasa ya
iwa ni shimiiru
semi no koe

Aki chikaki
kokoro no yoru ya
yojohan

Byogan no
yosamu ni ochite
tabine kana

Miidera no
mon tatakabaya
kyo no tsuki

Tabibito to
waga na yobaren
hatsushigure

Shigururu ya
ta no arakabu no
kuromu hodo

Yuki chiru ya
hoya no susuki no
karinokoshi

Escondido en los drboles
¢Lo escucharan en los campos de té?
un cuco

Tranquilidad:
la voz de las cigarras
impregna las rocas

El otofio esta cerca
en cuatro tatamis y medio
la medida del corazén

Un pato enfermo
cae en la escarcha nocturna:
duermo sobre la marcha

Llamaria a la puerta
del Templo Mii:
la luna de hoy

De ahora en adelante
jllamame viajero!
Primeras lluvias de otofio

Lluvia ligera:
de pronto se oscurece
la hierba del prado

Ya estda nevando,
aun por cosechar el suzuki
para la choza del dios
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Y también hay de otros tipos. Basho pas6 media vida viajando, y en sus

haikus hay algunos que consiguen emocionar, ain més, precisamente

porque reflejan fielmente esa realidad:
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FEI&H
LETEHE
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Hitotsu nuide
ushiro ni oinu
koromogae

Nomi shirami
uma no shitosuru
makura moto

tabi ni yande
yume wa kareno o
kakemeguru

Samukeredo
futari tabine zo
tanomoshiki

Sukumiyuku
bajo ni koru
kageboshi

Sumitsukanu
tabi no kokoro ya
okigotatsu

Ikameshiki
oto ya arare no
hinokigasa

toshi kurenu
kasa kite waraji
hakinagara

tabine shite
mishi ya ukiyo no
susu harai

me quito una capa
y la cargo en mi hombro:
el cambio de vestuario

Pulgas, piojos
y un caballo meando
al lado de mi almohada

Viajar enfermo:
mis suefios vagan
por un campo desolado

Con tanto frio
es divertido pasar juntos
una noche

Me quedo adormecido,
sobre el caballo
una sombra helada

Sin hogar,
mi corazén errante:
una estufa de viaje

Tan fuerte
el sonido del granizo
sobre un sombrero de ciprés

El afio se va:
todavia llevo un sombrero
y sandalias de paja

Lo veo en una posada
tras la limpieza de afio nuevo:
este mundo de polvo
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Otros son un poco locos:

TSP
mEEIEShL
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ZDF

Bushosa ya
kakiokosareshi
haru no ame

kimi hi o take
yoki mono misen
yuki maruge

Ichibito ni
ide kore uran
yuki no kusa

Omoshiroshi
yuki ni ya naran
fuyu no ame

jDulce descanso!
desperté con la picazén
de una lluvia de primavera

Enciendes el fuego
y mira aqui qué bello:
juna bola de nieve!

jIntentemos vender
a la gente del mercado
la nieve de nuestro sombrero!

Buenas noticias:
se convertira en nieve
esta lluvia de invierno

Entre los muchisimos ku que tienen excepciones métricas, hay algunos

que tienen silabas de mas [FFR jiamari]:

BHIFHED
LofaLsrE
c&—5t

D2MNUEFEET
HIZIZTEE
<K&

T<EI
FIMDAIZT
BIMIERY

fRRE
BER

WEERZE
EYDKET

Akebono ya
shirauo shiroki
koto issun

Tsutsuji ikete

sono kage ni hidara

saku onna

Yuku haru ni
Wakanoura nite
oitsukitari

Kian
Natsugoromo

imada shirami o
toritsukusazu

Amanece:
el pescado blanco tiene
la blancura de un dedo

Ikebana de azaleas,
en la sombra una mujer
trocea el bacalao

Escapando de la primavera
la he encontrado aqui
en Wakanoura

Volviendo a mi choza
Vestirse en verano:

aun no me he quitado
todos los piojos
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Kuina naku to
hito no ieba ya
Saya domari

Basho nowaki shite
tarai ni ame o
kiku yo kana

Imo arau onna
Saigyo naraba
uta yomamu

“iEl rascén canta!”
Me ha dicho alguien:
me quedo aqui en Saya

Un bananero bajo los monzones,
toda la noche escuchando
agua en un cubo

Una mujer lava patatas,
si fuera Saigyo
escribiria un poema

Hay otros ku que tienen una composicion inusual:

EfAT
Blh5%
Hickd

Z M ERR

wBEX
BMFDED
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Chisa tsunde
hin naru onna
hata ni yoru

Otokuni senbetsu

Ume wakana
toriko no shuku no
tororojiru

Nara nanae
shichido garan
yaezakura

Hana no kumo
kane wa Ueno ka
Asakusa ka

Sekimori no
yado o kuina ni
tou mono

Hirugao ni
hirune sho mono
toko no yama

Cosechando lechugas,
una mujer pobre
vuelve al telar

Saludando a Otokuni

Ciruelas pasas y verduras pequenas
en la estacién Toriko
sopa de toro

Siete emperadores en Nara
y siete pabellones en el templo,
un cerezo de ocho pétalos

una nube de flores,
la campana de un templo
¢Asakusa o Ueno?

Donde vive
el oficial de aduanas:
podria preguntar al rascon

Entre las flores de hirugao
dormir durante el dia
en el lecho de la montafna
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n<niry
EEDBD
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Kakurega ya
tsuki to kiku to ni
ta santan

Okuraretsu
okuritsu hate wa
Kiso no aki

Hamaguri no
Futami ni wakare
yuku aki zo

Sareba koso
aretaki mama no
shimo no yado

Kakure keri
shiwasu no umi no
kaitsuburi

Un retiro escondido:
la luna, los crisantemos,
y una hectérea de arroz

Nos despedimos:
he aqui el final
del otofo de Kiso

En Futami nos separamos:
dos valvas de almeja
y el otofio se va

Tan solo
una casa silvestre
bajo la escarcha

Oculto
bajo el mar de invierno,
un somormujo

Estas y muchas mas son las variaciones que hace Basho en cuanto a

composicién.

Por tanto en la posteridad, méas alla de la poca novedad que encontremos

en el ritmo de las composiciones de Buson, Kyotai e Issa, realmente no hay

nadie que haya ido més all4 de Basho.

También hay algunos ku de Basho que no tienen nada de sublime, que

carecen de una belleza de lo vivo, que no son ni excéntricos ni comicos, que

ni siquiera tienen una composiciéon particular, pero que generan en si

mismos una fascinacién notable por la forma en que se limitan a captar un

detalle, uno solo en particular, y expresar su realidad tal como aparece.
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Samidare ya
shikishi hegitaru
kabe no ato

Sazaregani
ashi hainoburu
shimizu kana

Ama no ya wa
koebi ni majiru
itodo kana

Bii to naku
shirigoe kanashi
yoru no shika

Matsudake ya
shiranu konoha no
hebaritsuku

Daitai ya
Ise no Shirako no
tanazarashi

Yuku aki no
nao tanomashi ya
aomikan

Kuratsubo ni
ko bozu noru ya
daikonhiki

Shiodai no
haguki mo samushi
uo no tana

Lluvia de verano
en la pared el rastro
de unas cartas con poemas

Un pequefio cangrejo
sube por mi pierna-
el agua clara

La casa de un pescador:
junto con los camarones
un grillo

Hay un eco triste
en su bramido:
un ciervo en la noche

Un hongo: y encima
la hoja de un &rbol

que no conozco

Naranjas amargas

en el mostrador de una tienda

de Shirako en Ise

El otofio se va
pero hay algo que esperar:
mandarinas verdes

Sobre la montura
esta su hijo:
la recolecciéon de rabanos

Frias incluso
las encias de la dorada
en el mostrador de pescado
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Y ademés de estos, también estan:
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Karakasa ni
oshi wake mitaru
yanagi kana

Hototogisu
naku ya goshaku no
ayamegusa

Fuboku isshiiki

Hototogisu
naku ne ya furuki
suzuribako

Yadorisemu
akaza no tsue ni
naru hi made

Inazuma ya
yami no kata yuku
goi no koe

Tsuta uete
take shigo hon no
arashi kana

Kiku no ka ya
Nara wa ikuyo no
otokoburi

Yoshitomo no
kokoro ni nitari
aki no kaze

Umakata wa
shiraji shigure no
Oigawa

Al pasar con mi paraguas
separo
las ramas de un sauce

Un cuco canta:
con cinco palmos de altura
los tallos del iris

Primer aniversario de la muerte de
Fuboku

Junto a la vieja caja
de escritura
la voz de un cuco

Podria quedarme aqui
hasta que la cafia de akaza
no me haga de bastén

Un relampago:
mirando a la oscuridad
en direccion a las garzas

Hiedra plantada
y cuatro o cinco bambtes
en la tormenta

Aroma de crisantemos:
en Nara en todas las épocas
la belleza de los hombres

Realmente parece
al alma de Yoshitomo
el viento de otono

El palafrenero,
no conoce la lluvia
sobre el rio Oi
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Omeiko ya
abura no yona
sake gosho

Urifuri no
gan aware nari
ebisuko

Tomokaku mo
narade ya yuki no
kareobana

Karakara to
orifushi sugoshi
take no shimo

Tsuito

Uzumibi mo
kiyu ya namida no
niyuru oto

Kari sawagu
Toba no tazura ya
kan no ame

Ishiyama no
Ishi ni tabashiru
arare kana

Furusato ya
heso no o ni naku
toshi no kure

En el dia de Nichiren
espeso como el aceite
diez litros de sake

Gran feria de Ebisu,
la lastima por un ganso
con su vendedor

De una manera u otra
todavia vivo: la nieve sobre
el miscanto marchito

El ruido hueco
de las canas con el frio:
escarcha sobre el bambu

Luto

Las brasas bajo las cenizas
se apagan con el sonido
de las lagrimas ardientes

El graznido de los gansos
sobre los campos de Toba-
lluvia helada

Sobre todas las piedras
de Monte Ishi
cae el granizo

Mi viejo pueblo,
lloro sobre el cordén umbilical
acabando el afio
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En resumen: cuando se trata de ku que destacan por su caracter sublime,
Basho tiene algo especial, no hay nadie que se le acerque. Si concretamos el
tipo y hablamos de ku hermoso, ligero, con el encanto misterioso del yiigen,
el encanto de los tiempos pasados, original o con un ritmo modificado, si
entre los discipulos de Basho y su posteridad alguien lo supera, cada uno de
ellos lo hace tan solo en un determinado tipo. Por ejemplo, Kikaku ha
compuesto ku que saben sorprender con su belleza, pero les falta una gracia

mas serena.

En cambio, solo el propio Basho recoge en si mismo cada uno de estos
cien estilos diferentes (incluidos los menos exitosos). Después de todo, las
mismas cosas que en las ideas del vulgo son opuestas en todo y nunca
podrian estar una al lado de la otra, en la mente del genio son a menudo

elementos que deben tomarse y mezclarse, y se vuelven inseparables.

Algunas preguntas 2%

Alguien me pregunt6 por qué si en la obra de Basho los buenos ku son

alrededor de una quinta parte, esta proporcién se debe considerar baja.

Mi respuesta es que, en este contexto, lo que llamo “buen ku” se define
tan solo con respecto al “mal ku”: solo quiero decir que estan tan solo lo
justo por encima de la suficiencia. No quiere decir que todos estén hechos
de oro y piedras preciosas. Si quisiéramos discutir con tal estindar,
entonces cada uno de los maestros de haikai de la era Genroku habria
escrito “uno de dos” o “uno de tres” de estos buenos ku. “Uno de cada cinco”

no seria un ejemplo para los demés.

Otros me preguntan si escribiendo estos diferentes discursos mios sobre
Basho y criticando los haikus del Maestro, una vez que haya terminado de
destrozar sus obras maestras, no habré terminado por destruir también su
nombre. ¢No seria esto ser un criminal del haikai o mostrar una falta de

lealtad al Maestro Basho?
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A ellos les respondo diciendo que si hablamos de esos fieles del
Basho6ismo, segtin los cuales Basho es un dios, su poesia es una composicion
divina y él es el haiku en si mismo, entonces estoy dispuesto a profanar esta
opinion, esa divina autoridad. Pero considerar a Basho como un hombre de
letras, al haiku como literatura, y tener una perspectiva literaria al
criticarlo, no es otra cosa que eso. Y no solo eso: si estos fieles quieren
mezclar el ku bueno y el ku malo y ponerlos a todos en el mismo nivel, su
respeto por los ku verdaderamente exitosos estd muy por debajo del de
aquellos a quienes les gustaria hablar sobre ellos. Sino llamamos a esto falta
delealtad, ¢como deberiamos llamarlo? Y sin embargo en este mundo todos
siguen, con conviccién, dejando enterrados los buenos ku y exaltando los
malos. ¢Basho realmente habria sido feliz con la adoracion de tales

personas?

Alguien dice: el verdadero sabor del haikai reside en el renga2, el hokku
es solo una parte de él. Por lo tanto, para hablar de Basho uno no puede
quedarse en su hokku, debe entender su trabajo en poemas en cadena. El
propio Basho no estaba orgulloso de su hokku, sino de sus composiciones

de hatkai no renga.

22 Renga: poema encadenado (aqui por abreviacion de #F 3D &E# haikai no renga,
poesia cémica encadenada). La poesia japonesa tiene desde sus origenes una
tendencia a la composicién y uso colectivo. La poesia cortesana desarrollada en la
era Heian (794-1185), la tanka (7-5-7 / 7-7 silabas), se componian frecuentemente
con ocasién de concursos poéticos (uta-awase) sobre determinados temas, y
posteriormente se instauré la costumbre de concatenar estas composiciones,
confiando las primeras 17 silabas (maeku) a un autor, afiadiéndose las otras 14
(tsukeku o waki) a otro poeta; el mismo proceso podria repetirse varias veces. En el
renga cada linea se vincula tinicamente con la inmediatamente anterior, reuniendo
sus atmosferas y referencias estacionales y literarias para trasponerlas en una
direccién inesperada.
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Mi respuesta es que el hokku es literatura y el renga no: por eso no lo
discuto. No se puede decir que no haya ningin elemento literario en el
renga, pero al mismo tiempo esta lleno de elementos no literarios. Por lo
tanto, para discutir estos elementos literarios, creo que el hokku ya es

suficiente.

Entonces, otros me han preguntado: écuéles son estos elementos

extraliterarios?

A ellos les respondo diciendo que a lo que se le da importancia en el
renpai [haikai no renga] es a la “variacién”. Precisamente esa “variaci6on”
es el elemento extraliterario. De hecho, la variacién no es entre un orden y
una continuidad que une el principio y el final en una sola cosa, sino algo
en que el antes y el después estan totalmente desconectados entre si, un
cambio abrupto e impredecible. Por ejemplo, lo literario puede existir entre
dos poemas enlazados en una unidad entre el anterior y el siguiente, pero

no en una sesion kasen en la que hay treinta y seis poemas seguidos.

Algunos han argumentado que aunque los treinta y seis versos de una
serie de renga carecen de un tnico sentido que los conecte, su variacion es
analoga al gran cambio en el Flujo de la Creacion: éNo hay realmente cierto

encanto en esa franqueza y vaguedad suya?

Como en el montaje de una pelicula, la escena del renga cambia varias veces de
lugar, estacién y tono emocional. Ya se encuentran ejemplos de renga en el
Man'yosht, la primera coleccién poética japonesa, pero realmente se establecié
como género en la segunda parte de la Edad Media japonesa (por ejemplo, la obra
del poeta errante Sogi), y alcanz6é mayor popularidad en su versiéon comica (haikai
no renga o renpai) en el periodo Edo (1603-1868), tipicamente como una serie de 36
lineas concatenadas (FR1Ill kasen). Basho es el maestro indiscutible de este género, y
su poético peregrinar, registrado en sus diarios, no es solo una oportunidad de
inmersion en la naturaleza, sino que también sirve para difundir su estilo a través
de la participacién en sesiones poéticas por Japon.
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Bien, yo diria que tienen razén. Pero claro, tal variacion es idéntica a lo
que se obtendria poniendo en treinta y seis versos normales de waka o
haiku. No es algo que esté especificamente limitado a renpai. En otras
palabras, si el rasgo esencial del renpai es la conjuncion entre la mitad
superior e inferior de estas lineas, la mayoria de estas obras son mas una
cuestion de ingenio que de emocién. Incluso si fuera cierto que Basho era
mas habil en renpai que en componer hokku, esto lo inico que demostraria

es que era un hombre de gran cultura.

Aunque entre los alumnos de su escuela habia muchos superiores a él en
el hokku y muy inferiores a él en el renpai, esto significa que habian
desarrollado su emoci6n literaria mas que Basho, pero que eran inferiores

a él en variedad intelectual.
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El canto del gallo, los cascos del caballo 357 & B

Eran tres hombres de letras que hacian del propio viaje su casa, que
pasaban la vida “entre el canto del gallo y los cascos del caballo™3. Son

Saigyo (waka), Sogi (Renga} y Basho (haikai).

Saigyo muri6é a mitad de un viaje el dia dieciséis del segundo mes lunar
del sexto afio del periodo Bunchi (setecientos cuatro anos antes del afio
veintisiete de la era Meiji en la que nos encontramos ahora). Tenia setenta

y tres afios.

Sogi murib el trigésimo dia del séptimo mes lunar del segundo afio del
periodo Bunki (hace trescientos noventay dos anos), tras llegar a la frontera
entre Suruga y Sagami. Tenia ochenta y dos anos. Basho muri6 durante un
viaje el dia doce del décimo mes del séptimo aiio de la era Genroku (hace
doscientos afios), en la casa de Hanaya en Osaka. Tenia cincuenta y un afios.
Unos trescientos afios después de la muerte de Saigyo tenemos a Sogi, y
unos doscientos afios después de Sogi estuvo Basho. Es como si hubiera una
promesa silenciosa entre los que llegaron primero y los que llegaron

después. Muy raro.

Como poeta de waka, Saigyo deambuld por todas partes bajo este cielo,
y entre sus poemas hay muchos que celebran lugares famosos del pasado;
como practicante de haikai, Basho se movia como una ola de este a oeste,
por lo que en su ku se revela a menudo la emociéon del viaje, la vision de
paisajes excepcionales. Solo Sogi, siendo principalmente un poeta de renga,
escribi6 algunos hokku durante sus viajes. Probablemente porque el renga
s6lo se dedica a conectar una serie de versos entre si, por lo que le resulta

dificil tomar como material el paisaje que tiene ante sus ojos.

Sogi es un poco digno de lastima.

23 Expresion poética que hace referencia a la vida del viajero.
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Originalmente Saigyo era un noble encargado de proteger el palacio
imperial, luego tom6 sus votos y se convirtié en poeta de waka errante.
Basho provenia de una familia de samuréais de bajo rango al servicio del
sefior de Todo, y, cambiando repentinamente de vida se afeit6 la cabeza24y
se convirti6é en un poeta errante de hatkai. En sus biografias, el caracter de
ambos es muy similar. Quizas por esto Basho tuvo un gran culto a Saigyo

(algunos dicen que hasta en su estilo aprendié mucho de éI).

En la obra de Basho se alude a Saigyo o a sus poemas en varios

momentos:
FERSL Imo arau onna Una mujer lava patatas,
wITE S Saigyo naraba si fuera Saigyo
TEED uta yomamu escribiria un poema
miTo Saigyé no Tal vez esto sea también
EBtHoA iori mo aran un retiro para Saigyo:
TEDRE hana no niwa un jardin en flor
FTECEL Tsuyu toku toku El rocio que cae:
AR kokoromi ni ukiyo podria lavar con eso
T FAFO susugabaya este mundo de polvo
lBLUYIX Kaki yori wa Mas que ostras,
EBEEITED nori o ba oi no es el nori lo que se vende
ELHET uri mo sede cuando se es viejo
wITD Saigyo no Yo también colgaria
BHEEL AN waraji mo kakare las sandalias de Saigyo
noE matsu no tsuyu al rocio de un pino

24 Basho vivia con la cabeza rapada, ropa similar a la de un bonzo, y en realidad
era un practicante de zen, pero nunca tomé votos completos, lo suficiente como
para bromear en el Diario de Kashima sobre su estado intermedio entre lo mundano
y lo religioso comparandose a si mismo con un murciélago, una criatura que esta a
medio camino entre las aves (monjes) y los ratones (laicos).
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wITLABRE

ITIFTT
BlEIEELO
Bi~AEL
ENs5HIE
SR T EHN

ED5BEIE
FANCETA

Saigyo shonin gasan

Sutehatete

mi wa naki mono to
omoedemo

yuki no furu hi wa
sabuku koso are

Hana no furu hi wa
ukare koso sure

En homenaje
a un retrato de Saigyo

Lo he abandonado todo,
también mi cuerpo:
y sin embargo
En un dia en que cae la nieve,
tan sélo frio

Saigyo

En un dia en que caen las flores
jqué maravilla!

Basho

Una parte de la Coleccion de la ermita de montafa [LUZR & Sankashii]?

nunca falté en la mochila de Basho, y lo consider6 una piedra preciosa.

Incluso en un ku compuesto para la muerte de Basho, encontramos escrito:

HlInsv / LCEHHED / IIRE

Awaresa ya / shigururu koro no / Sankashii

Escuchandolo todo: / bajo la lluvia de inverno / la Coleccion de la ermita

Yamaguchi Sodo

25 Sankashii es la principal coleccién de poesia de Saigyo: consta de 1560 poemas
sobre las cuatro estaciones, los viajes, el amor y temas budistas, y refleja
directamente sus experiencias como viajero.

104



También hallamos como entre las frases de Basho esta escrito: «Mi alma
se vuelve hacia el viejo Du zi mei [Du Fu], mi melancolia sigue el espiritu de

Saigyo», y, claro, podemos entender cual era su reverencia por él.26

Después de Saigyo, Basho también admiré mucho a Sogi.

HZ5BE Yo ni furu mo Recorrer el mundo:
I HIZHFRD sara ni shigure no la lluvia tambien cae
B\BYMNGE yadori kana en este refugio improvisado

Sogi

Es un poema compuesto por Sogi durante su viaje a Shinano.

Basho a su vez abri6 un pobre paraguas con sus propias manos y

compuso:
HIZ5DE Yo ni furu mo Pasando por el mundo
EHITHRED sara ni S0gi no también bajo la lluvia
PEY Mg yadori kana en el refugio de Sogi

Basho

Basho, mirandose a si mismo, debi6 pensar que las circunstancias de su
vida eran similares a las de Sogi, y reuniendo multitud de sensaciones

dispersas compuso este ku.

Después de la muerte de Basho, ya no habia ningtn talento de haikai,

feliz de pasar su vida como un vagabundo.

Buson estuvo lo suficientemente cerca de este ideal, pero no cruzb

montanas y rios como Basho, no disfrut6 tanto de la tierra y el cielo.

26 Se trata de un fragmento extraido del séptimo dia de Hanaya nikki, una coleccion
que retne los diarios de los discfpulos que se encontraban cerca de Osaka en el
invierno de 1694, durante los tultimos dias de la vida de Basho. Ademaés de Du Fu
(712 =770), un poeta Tang de enorme influencia en la literatura japonesa, el pasaje
citado por Shiki también menciona al poeta de la era Heian, Ariwara no Narihira
(825-880), al que se hace referencia como modelo de ritmo poético. El Hanaya nikki
ahora se considera generalmente una falsificacién, muy probablemente elaborado
por Bungyo X BE (1735-1816), un poeta haikai de la era Edo tardia; en la época de
Shiki, sin embargo, todavia se consideraba un texto autorizado.
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Para expresarlo con uno de sus ku:

HETES Kasa kite Con un sombrero
[EEGHNS waraji hakinagara y sandalias en sus pies
BEEST Basha satte Basho se ha ido
ZTRHRWVES sono nochi imada pero el afio sigue
EinT toshi kurezu y tarda en terminar
Buson

Los textos &

Basho no publico ni un solo libro. Sin embargo, sus discipulos le
procesan una enorme devocién y los que han comenzado a escribir son, en
efecto, extraordinariamente numerosos. Tal como le pas6 al Buda
Shakyamuni, a Confucio, a Jesus: ellos mismos no escribieron nada, pero
sus discipulos recopilaron libros sagrados. Hoy como ayer, en Oriente y en
Occidente, se parece a si misma la condicion de los hombres que alcanzan

tan inmensa gloria.

Hay unos libros titulados Las siete colecciones de haikai, que han tenido
una difusién muy amplia. Una vez impresos, han tenido incluso mas éxito
que los sutras copiados como pruebas de fe. Las siete colecciones incluyen
las antologias Dias de invierno [Fuyu no hi 2® B], Dias de primavera
[Haru no hi &® B], Una calabaza [Hisago U & Z], El campo salvaje
[Arano & 5%F], El impermeable del mono [Sarumino 8% ], Un saco de
carbén [Sumidawara &#&] y El segundo impermeable del mono [Zoku

Sarumino #tJ& %], y comenzaron a circular a partir del periodo An'ei (1772-
81).
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Luego, entre la era Kansei (1789-1801) y la era Kyowa (1801-1804)
aparecen Adendas a Las siete colecciones de haikai y Fragmentos de Las
siete colecciones de haikai, y finalmente en el undécimo ano de la era
Bunsei (1818-30), se publican Las siete nuevas colecciones de haikai. Por
otro lado, dado que existen las Siete Colecciones de Kikaku, Siete
Colecciones de Buson, Siete Colecciones de Chora, Siete Colecciones de
Kyotai, Siete Colecciones de Biwaen, Siete Colecciones de Michihiko, Siete
colecciones de Otsuni y las Siete colecciones de haikai de hoy, para
distinguirlas de todas las demas, Las siete colecciones de haikai quizas

deberian llamarse Las siete colecciones de Basho.

También hay muchos otros textos dedicados exclusivamente a Basho: la
Coleccién del barco atracado [Hakusenshit ;82 &1, publicada en el
undécimo afio de la era Genroku (1698), vy la Selecciéon del ku de Basho
[Basho kusen B A]:#] son colecciones de su ku; La Coleccion de textos
del Maestro Basho [Basho okina bunshii BEE$XE] y la Coleccién de
haikai del Maestro Basho [Bashé oleina haikaishi EE S HEEE
publicados en el quinto afio de la era An'ei (1772-81) reunieron sus escritos
en prosay sus renpai. En Los papeles descartados del viejo maestro [Okina
hogo #iR™] [Tercer afio de la era Tenmei (1783), editado por Taigi] se
ordenaron los haiku que no se habian transmitido a la posteridad,
examinando los papeles dejados por el propio Basho, mientras que Escritos
en la manga de Bashé [Basho sode zoshi BEHE ] [octavo afio de la era

Bunka (1811), editado por Kien] recoge principalmente sus renpai.
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Los nueve volimenes de la Coleccién de hojas de haikai [décimo afo de
la era Bunsei (1827)] son una coleccién completa de la obra de Basho, que
obviamente incluye su haiku, renpai, su prosa, pero cubre con mucha
precision también toda su correspondencia, y recopila todos los
documentos relacionados con Basho. Sin embargo, el abandono de la
investigacién ha llevado a preferir solo la cantidad, y hay que decir que es
lamentable que en esta obra queden mezclados muchos ku no compuestos
por Basho. El Compendio de explicaciones del ku del Maestro Basho [Shoo
kukai taisei E#5H)#2 K] [noveno afio de la era Bunsei (1826)] presenta
notas e interpretaciones de sus haikus, mientras que La estera de juncia
para el camino hacia el Norte [Oku no hosomichi sugakomo sho] [An'ei 7
(1779)] es una version comentada del Camino al Norte (Sendas de Oku).
Pero incluso estas notaciones suelen ser arbitrarias y forzadas, y no son del
todo fiables.

La bibliografia relativa a la biografia de Basho es algo que estoy
estudiando en este momento, pero los volimenes que la componen no son
muchos. La Biografia del anciano Basho en imagenes y palabras [Basho
okina ekotoba den E2E#5#%571%] compilada por Chomu en el quinto afio
de la era Kansei (1793) y La verdadera biografia del anciano Basho [Basho
okina shoden EE#IE{R] compuestas por Chikuji en el décimo afio de la
era Kansei (1798) se consideran como textos de referencia, pero son mas
bien una chapuza. Precisamente el otro dia estaba mirando el manuscrito
de una biografia de Basho recopilada por un tal Soshei. Cronologicamente
esta muy detallada, pero no sé si existe en version impresa. Y al fin tenemos

hoy versiones impresas de las caligrafias de Basho.
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Al tiempo tengo un libro extrafo aqui, se llama Escrito incompleto sobre
el viejo Basho. También se conoce como Croénica precisa de las palabras
de Bashé en la casa de Hanaya o simplemente como Hanaya nikki.2’ Es
un diario de los tltimos dias de vida de Basho (compuesto por las cronicas
de su muerte dejadas por Kikaku y los demés discipulos). Comienza el
undécimo dia del noveno mes del séptimo afio de la era Genroku (1694), y
viene a dar cuenta detallada hasta el funeral y el destino de las reliquias del
maestro tras la muerte de Basho. Se relata la continua alternancia de Inen,
Jirobei, Shiko, Kyorai y otros al lado del lecho del maestro agonizante, y
mas que una cronica del estado de Basho, de sus palabras o gestos, se relata
sin descuidar nada las composiciones poéticas de los discipulos de Basho o
incluso las visitas de sus conocidos. En la primera lectura, es realmente
como ver el final de un gran hombre con tus propios ojos. Realmente es un
libro especial. Por cierto, ¢no fue acaso en 1811 cuando este libro lleg6 al
grabado para la imprenta? Que después de cien afios y mas de la muerte de
Basho atin se conserven los pensamientos mas intimos de estas personas,

les hubiera alegrado y engrandecido atin mas a Basho.

27 Cf. nota 26.
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La era Genroku ToxBEHt

En los tiempos actuales, se ha acunado una nueva expresiéon: “la
literatura de la era Genroku”. Si no te gustan ciertas personas que solo se
refieren a las historias de Saikaku e incluyen en ellas la totalidad de la
literatura producida en este periodo (1688-1704), entonces se convierte en
un término muy util. La era Genroku es la que finalmente solidifica los
cimientos del régimen Tokugawa, en el que se establece la paz en todo el
pais, y en el que de hecho la literatura de la era Tokugawa realmente

comienza a florecer.

En esta época hay tres genios literarios que han descendido a este
mundo después de haber recibido algiin don celestial. Estos tres grandes
personajes nacieron aproximadamente al mismo tiempo, y cada uno de
ellos dirigi6 su gran talento en una direccién diferente. {Quiénes son estos
tres genios? El primero es Thara Saikaku. El segundo Chikamatsu
Monzaemon [Sorin]. El tercero es Matsuo Basho. Son los tres. Algunas
cronologias indican -errébneamente- que los tres nacieron en el aho
diecinueve de la era Kan'ei (1642). Pero son Saikaku y Sorin los que
nacieron en el ano diecinueve de la época Kan'ei, y Basho nacid en el primer
afio de la breve Shoho (1644), por lo tanto hay al menos dos afios de
diferencia [aunque segtn otra teoria, el maestro Sorin naceria en el segundo

afio del periodo Jo0 (1953)].
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Saikaku cre6 un nuevo género de narrativa. No imit6 la ligereza y el
idealismo reciente del otogizoshi28, y no repitié las extravagancias y la
inmadurez de los libros rojos y amarillos.29 Para devolver lo que los ojos
vieron y lo que los oidos escucharon tal como fue, us6 un vocabulario
extraordinario y una gramatica muy simple. Sin embargo, es realmente una
lastima que esas historias licenciosas se hayan puesto en papel de esta
manera. Ademas, Saikaku no fue el primero en intentar reproducir
fielmente las emociones humanas después de Genji Monogatari; para
inaugurar este nuevo estilo estaba el Hachimonjiya,3° y no Saikaku. Sin
embargo, hay que admitir que Saikaku recoge muchos elementos diferentes

en el mundo de su narrativa.

28 Otogizoshi I F: Historias de diversa indole reunidas en folletos ilustrados:
a menudo cuentos de hadas o historias de aventuras con una trama muy simple,
concebidas para puro entretenimiento o (en el caso de historias de virtud,
matrimonio o temas budistas) con fines didacticos.

29 Akahon FRA ”libros rojos” y Kibyoshi #3=#K “libros amarillos” son dos géneros
de literatura popular impresa del periodo Edo: los primeros son cuentos cortos
ilustrados, especialmente para nifios; los dltimos, que se hicieron populares mas
tarde, son variados en temas (misterio especialmente) y en técnicas de impresion
mas elaboradas, que incluyen ilustraciones en color .

30 Editorial de Kioto famosa por publicar ukiyozoshi, historias de entretenimiento
sobre la vida de libertinos y cortesanas en el mundo flotante, activa desde la era
Genroku hasta el siglo XVIIL
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Chikamatzu también ha creado un nuevo tipo de teatro. La antigua
belleza del teatro No ya no podia adaptarse a los gustos del publico en
general, y los dramas basados en la figura de Kinpiras! estaban llenos de
exageraciones en las fantasias, y ya no eran suficientes para entretener los
ojos y oidos de los hombres del mundo: Chikamatzu, efectivamente,
reconcili6 estos dos extremos con una mirada aguda y una lengua suelta,
logr6é reproducir las emociones que marcan nuestra condicién en este
mundo y encomendarselas a los titeres. Trazar en lineas de luz las formas
de un mundo lleno de mil cosas diferentes, y animarlas sobre el escenario:

ahi es precisamente donde reside la gran habilidad de Chikamatzu.

Basho también abri6 el camino para la posteridad a un nuevo tipo de
poesia y prosa. Su produccidn en este segundo género no fue tan abundante
como en el primero, pero lo que se crea en colecciones como Prosa de
nuestro tiempo [Fuzoki monzen] y El vestido de la codorniz
[Uzurakoromo]32 es un género de prosa diferente al cortesano escrito en la
era Heian, de la epopeya bélica de la era Kamakura y Muromachti, de la
literatura del joruri: el haibun. Incluso Hiraga Gennai y la “prosa loca”
[kyobun] después del periodo Tenmei (1781-89) no pueden evitar ser

influenciados indirectamente por el haibun.

31 Teatro de marionetas desarrollado en Edo (Tokio), centrado en las hazafias de
Kinpira, un héroe perteneciente al antiguo clan Minamoto.

32 BARSE Fuzokii monzen y 383 Uzurakoromo son dos colecciones de haibun
(prosa compuesta en un estilo afin al haikai, unas veces por su tono y otras por su
atencion a la sencillez y la belleza natural). La primera fue organizada por Morikawa
Kyoriku, uno de los discipulos directos de Basho, y la otra fue completada mas tarde
(1788) por Yokoi Yuyii y Ota Nanpo.
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Y asi estos tres grandes personajes, nacidos mas o menos al mismo
tiempo, trabajaron en tres direcciones diferentes. Si examinamos en detalle
sus obras, podemos decir que pueden tener varios defectos, pero no
podemos olvidar que cada uno de ellos son los fundadores de una corriente
literaria diferente. Debemos prestar especial atencién a un punto en
particular: los tres se han desviado tanto del Ambito de una literatura hecha
de fantasias ridiculas y disparatadas como del estilo prolijo y demasiado
seco de los clasicos, y han reproducido la realidad de los sentimientos
humanos usando el lenguaje de la gente. Cada uno de los tres difiere en su
propia voz, pero los tres comparten el mismo matiz. Los extremos de estas
ramas son diferentes, pero el tronco es uno. Aqui es donde reside la

“literatura de la era Genroku”.

EI haibun #EX

De los tres, el gran Chikamatzu logré la gloria un poco mas tarde. En
cambio, Bashoy Saikaku se hicieron famosos en la misma época y murieron
al mismo tiempo, por lo que hay varios aspectos similares en sus escritos.
En lo que Basho y Saikaku se parecen es en la ruptura con las reglas de la
prosa clasica, la predileccion por la brevedad y la sencillez, el intento de
hacer todo lo posible sin palabras inttiles. En cambio, lo que los distingue
es que Saikaku usa més la lengua vernacula [zokugo] mientras que en

Basho los términos chinos son mas numerosos.
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La prosa de Basho surge de la de Chomet, de la del romancero y de su
personal genialidad. Desde la antigiiedad, la prosa china ha sido la prosa
china y la prosa japonesa la prosa japonesa: cada una pertenece a un ambito
totalmente distinto, y también sucedia que una misma persona componia
prosa de dos maneras completamente diferentes. Chomei habia
armonizado un poco estos dos extremos, y en el Taiheikis3 estan atin mas
cerca: incluso las diversas “baladas” han llevado a cabo este proceso, pero
en ultima instancia, realmente solo se opt6 por utilizar muchas palabras
chinas, de modo que en la composicién de estos textos no hubo una
distancia auténtica de la prosa japonesa clasica. En cambio, la prosa de
Basho no se limita s6lo a utilizar este 1éxico extranjero, sino que también en
la construccién de cada linea y de cada capitulo se filtra de manera distinta
el aroma de estos textos chinos (en rigor, podriamos decir que envuelve
todo el aire de la era Genroku). Por lo tanto, los lugares que Basho dejé en
el papel no son paisajes naturales, muy a menudo son la propia fantasia e
ideal de Basho: en particular, a menudo surgen de una visién del mundo
taoista y budista. Podemos tomar por ejemplo el comienzo de Nozarashi

kiko [Diario de un esqueleto insepulto]:

“Empiezo un viaje de mil leguas sin aprovisionarme, y bajo la luna
de medianoche entro en el reino de la nada, dijo un hombre en otro
tiempo.3* Me apoyé en su mismo baston, y en el primer afio de la era
Jokyo, a principios de otorio, dejé mi choza del rio. En la voz del viento

senti entonces un extrario frio”.

33 Taiheiki A¥3E, “Cronica de la gran paz”: una balada del siglo XIV que combina
el relato bélico de los enfrentamientos politicos en la época de Kamakura y un
vistazo a las condiciones de vida de la época.

34 La referencia de Basho es un poema del monje zen chino Guangwen [AfH (1127-
1279): “Para mi viaje no recojo provisiones, pero rio y compongo poesia / bajo la
luna de medianoche, entro en la Tierra de la Nada” (Eﬁ?‘ﬁ*ﬁ%’é?ﬁ%ﬁ —HEATAE
fa). La referencia a la “Tierra de la Nada” tiene su origen en una expresién del
clasico taoista Zhuangzi.
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Incluso en una primera lectura, podemos ver como su estilo es
completamente diferente al de la antigua prosa japonesa. Al comienzo del

Diario de Kashima [ Kashima kiko] encontramos escrito:

[...] Mis compaiieros de viaje eran dos: uno un samurdi sin sefior,
el otro un monje errante. El monje vestia tiinicas de un negro similar
al manto de un cuervo, la bolsa con sus tinicas sagradas colgaba de su
cuello, y, sobre sus hombros, un relicario en el que guardaba la imagen
del Buda que regresaba de la montafia. Se fue por el mundo solo,
dejando sonar su baston, y nada obstruyé la puerta sin puerta de su
camino. Yo, por mi parte, no soy ni monje ni hombre de este mundo:
soy como un murciélago, a medio camino entre ser un ratén y un
pdjaro. Dice un dicho que en una isla sin pdjaros los que vuelan son
los murciélagos,® y asi desde el umbral de mi choza me subi a un

pequefio bote, y llequé a un lugar llamado Gyotoku.

35 Dicho de la era Sengoku (1478-1605) que indica cémo en un lugar donde no hay
individuos talentosos, incluso una persona mediocre puede parecer inteligente. La
“isla sin pajaros” es un nombre tradicional para Shikoku, una de las cuatro islas de
Japon: en 1579 Chosokabe Motochika, un sefior feudal local, habia entrado en
correspondencia con Oda Nobunaga, un general a punto de conquistar todo Japon,
con la idea de convertirse en su aliado. Se dice que Oda habia encontrado esa oferta
ridicula, y habia comparado a Chosokabe con un murciélago, un animal que vuela,
si, pero que solo se verfa bien en comparacion con un péjaro de verdad en un lugar
donde el segundo no estuviera.
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Si fuera una prosa comiin, Basho tendria al menos que haber escrito:
“Habia dos compafieros de viaje: uno era [[ZT] un samurai sin sefior, el
otro era [%* Y ] un monje errante”. Por otro lado, a partir de la era Genroku,
la prosa empieza a preferir esta mayor sencillez: por ello, Basho también se
adapta con naturalidad a este tipo de composicién. Es asi, en el momento
en que las palabras se usan de la manera més hébil para acomodarlas en el
sentido del haikai, vemos nacer el haibun. En el comienzo de Oi no kobumi

[Pequeiio escrito en la mochila] Basho escribe:

“En este cuerpo de cien huesos y nueve agujeros hay algo que, como
nombre provisional, lo llamo Fiirabo (B\FEYH)36. Y es como un trozo
ligero de tela, que se rasga ficilmente con el soplo del viento. Todo ésto
me condujo a la poesia, y al final decidi convertirla en el trabajo de mi
vida. En muchas ocasiones me aburria y pensaba en abandonarla, otras
veces he seguido adelante orqulloso de mis éxitos ante los demds.
Batallando asi nunca he permanecido quieto. Durante un tiempo pensé
en hacerme un hueco en el mundo, pero la poesia me lo impidio:
durante un tiempo traté de darle paz a esta locura con el estudio, pero
luego desisti por la misma razon. Al final, sin talento y sin arte, solo

me aferré a este tinico hilo”.

36 Literalmente un “ser de viento y gasa”: también en este pasaje Basho estd
retomando temas y términos de Zhuangzi.
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No hay nada aqui en su ensenanza que no surja de los temas de Laozi y
Zhuangzi, y no tiene sentido su exposicién si no nos remontamos a la
estructura de la prosa china. No veo otro ejemplo de un texto en el que la
narracion exponga un pensamiento filoséfico en tal medida, y en el que una
mezcla armonica con el tono de la prosa china sea tan extrema: se trata de

una verdadera creacién de Basho.

Un afno después de este diario, Basho escribe el diario de viaje Oku no

Hosomichi [El camino hacia el Interior], y encontramos pasajes como:

“Los meses y los dias son invitados que pasan por la eternidad, y
los atios van y vienen, también ellos son viajeros. La vida de alguien
se aleja flotando en un bote mientras que alguien Illega a la vejez
conduciendo su caballo por el bocado: dia a dia viajan, y el viaje
mismo es su hogar. Hay muchos hombres que murieron en el camino
en los viejos tiempos. Pero yo también, desde hace cudntos arios, estoy
atrapado por ese viento que aleja una nube de las otras, y mis

pensamientos no dejan de vagar.

Después de vagar mucho tiempo por la costa, el otorio pasado en
mi cabania junto al rio, barri las telarafias ya viejas: el ario también
termind poco después, y mientras la niebla primaveral se elevaba en
el cielo pensé que cruzaria el paso de Shirakawa. Un espiritu
insatisfecho estd sobre mi y no da tregua a mi alma, el dios de las
calles me susurra su invitacién, y no tengo nada a lo que agarrarme
de la mano: luego remendé los desgarros de mis pantalones, até un
cordon nuevo a mi sombrero, y me preparé para el viaje quemando
artemisa bajo mis rodillas. Con la luna de Matsushima ya colgada en
mi corazon, dejé mi cabafia por otra y me trasladé al retiro de

Sanpi”.

[Desde el pasaje de principios de la primavera en
adelante, hay varios puntos que se asemejan a la escritura de
Satkaku]

117



[...] Ya se ha repetido demasiado, pero Matsushima es
verdaderamente el lugar mds hermoso de esta remota region oriental,
digno del Lago Dongting o del Lago Oeste de Hangzhou. Abierta al
mar hacia el sureste, la bahia tiene cinco kilometros de ancho y se
adentra en la corriente como la desembocadura del rio Zhe. Las islas
son innumerables, algunas apuntando hacia el cielo, otras
agazapadas en las olas; algunas se superponen entre si, dos o tres
juntas. Las islas estin mds alejadas a la izquierda y se suceden a la
derecha: unas emergen como sobre los hombros de otras, y otras se

abrazan como si fueran sus queridos nietos.

Si comparamos estos dos fragmentos con otros anteriores, vemos que
las impurezas en estas joyas son aiin menores. Esto no solo se aplica a su
haibun, el haikai de Basho también cambia de la misma manera durante el

mismo periodo.

Lo que se llama haibun normalmente no transmite esta sensaciéon de
fuerza solemne y antigua, pero el asunto es bastante més ironico.
Considerando solo estos textos no podriamos hablar directamente del
nacimiento del haibun, pero asi como naci6 el haiku yendo mas alla del
waka, no cabe duda de que aqui también surge un género de prosa ajeno al
antiguo estilo japonés. Los haibun producidos por los numerosos discipulos
de Basho tenian que diferir necesariamente de los que habia escrito el
maestro. Y es precisamente por eso que tienen principalmente un tono
irénico: esos hombres nunca habrian sido capaces de componer prosa con
la misma habilidad que Basho, y ellos mismos ya sabian cuéles eran los
puntos més o menos fuertes de su talento. Asimismo, encontramos haikus
heroicos y majestuosos en Basho, pero en su obra generalmente estian

ausentes.
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Apéndice f#iE

Habria mucho que escribir sobre Basho. Aqui he sefialado los puntos en
los que en un discurso critico sobre su figura discrepo de muchos otros
maestros: pero no disponiendo aqui del espacio para realizar un examen de
su obra, por ahora trataré de mantener a raya la mia. Por lo tanto,
enumeraré solo algunos puntos que atin deben abordarse, de manera muy

genérica, y luego podré concluir mi desordenada chéachara.

¢ Matsuo Tosei -su verdadero nombre es Munefusa- nacié en Ueno, en
laregi6n de Iga, en el primer afio de la era Shoho (1644). Es el segundo hijo
de Matsuo Yozaemon. A los diecisiete afios entro6 al servicio del joven sefior
Todo Sengin [Todo Yoshitada]. En el tercer ano de la era Kanbun (a los
veintiin afios), Sengin muere prematuramente: Basho abandona la
proteccion de Todo y llega a la antigua capital [Kioto], convirtiéndose en
alumno de Kitamura Kigin. A los veintinueve afnos llega a Edo, apoyandose
en la casa de Sugiyama Sanpii. En el otofio de sus cuarenta y un afios deja
la capital de Oriente y pasa por el Tokaido, regresando a su pueblo natal de
Iga; en el segundo mes [abril] del ano siguiente parte de Iga y desde el
camino Kiso cruza el camino Kosher, volviendo a Edo. En este afio ve la luna

en Kashima. A los cuarenta y cuatro afios, vuelve a Iga de nuevo.
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Al afio siguiente va en peregrinacién al santuario de Ise, luego ve la corte
del sur en Yoshino y finalmente llega a Suma y Akashi. Viaja por el camino
de Kiso, admira la luna en el monte Obastute y, por tercera vez, vuelve a
Kioto. A los cuarenta y seis vuelve a salir de Edo, y pasando por Nikko,
Shirakawa y Sendai, disfruta del espectiaculo de Matsushima, tomando
luego la carretera que pasa de Kisakata de vuelta hacia la provincia de
Hokuestu [Echigo], y pasando por Echizen, Mino, Ise y Yamato, regresa a
Iga e inmediatamente llega a Omi. Al afio siguiente hizo su ermita en
Genjuan, “la morada irreal”, al este del monte Ishiyama. A los cuarenta y
ocho afnos regresa a Iga, pasa un tiempo en Kioto y ya, a principios de
invierno, regresa a Edo por cuarta vez. En el verano del cincuenta y uno,
abandona la choza de Fukagawa y regresa a la antigua capital,
deambulando entre Kioto y Mino. El séptimo mes lunar regresa a Iga, y en
el noveno mes llega a Osaka. En el mismo mes cae enfermo y muere el dia
doce del décimo mes [28 de noviembre de 1694]. El cuerpo es llevado a

Gichii-ji, en Omiy enterrado en el cementerio del templo.

¢ Basho ha colocado su personal itinerante en muchas provincias del
Este y en algunas del Oeste. Las diversas regiones por las que han pasado
son: Yamashiro, Yamato, Settsu, Iga, Ise, Owari, Mikawa, Totoumi,
Suruga, Kai, Izu, Sagami, Musashi, Shimousa, Hitachi, Omi, Mino,
Shitano, Kozuke, Shimotsuke, Oshii , Dewa, Echizen, Kaga, Ecchii, Echigo,

Harima y Ki'i, veintiocho en total.
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¢ Basho sac6 a relucir el llamado “estilo correcto” (IE& shofir). Sin
embargo, el terreno sobre el que prosperd el shofii no fue solo en el talento
de Basho: fue més bien el espiritu de la época lo que le hizo desarrollarse
tanto. En la época del haiku de Teishitsu ya habia elementos cercanos al
shofii. Los haiku de Soin, Kikaku, Saimaro y Tsunenori ya contenian los
brotes de la shofii. Incluso aunque afirmemos que es en el momento de la
compilacion de los Dias de Invierno y los Dias de Primavera cuando nace
el shofii, aun asi, no es el solo Basho quien lo crea, son todos sus discipulos
quienes la construyen juntos. Y en efecto, para ello estin no sb6lo los
diversos discipulos de su escuela, sino también figuras que pertenecen a
otras corrientes. De hecho, fue solo después del nacimiento del shofii que el
ku de Basho tom6 gradualmente una estructura similar a las de la colecciéon
de Castaiias vacias [Minashiguri]. El que todos estos hechos se mezclen y
los documentos no sean cuidadosamente observados, hace que no quede
claro como el ascenso repentino del shofii fue producto de un cambio
espontaneo en el espiritu de la época, y que el mismo Basho se limit6 a

actuar con rapidez haciendo que esta tendencia se manifestara plenamente.

¢ El haiku de Basho solo toca lo que esta a su alrededor. En otras
palabras, o bien consiste en una emocién percibida subjetivamente por él
mismo o es objetivamente limitado a paisajes, personas y hechos que se
pueden ver y escuchar directamente. Sin duda hay algo de admirable en
esto, pero descartar por completo esos escenarios ideales que escapan al
alcance de la vista e ignorar hechos y personas mas alld de su dnica
experiencia, sin considerarlos nunca como material poético, hace que la
mirada de Basho sea mucho més estrecha (los poetas més antiguos son

todos asi).
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Sin embargo, Basho fue un gran viajero y supo captar una infinidad de
espléndidos temas poéticos a partir de su experiencia directa. Los maestros
de haikai que le sucedieron no sélo se contentaron siempre con lo que ya
tenian a su alrededor, sino que ni siquiera han compuesto poesia més alla
de su experiencia concreta. Es decir, se apoyaron solo en el bastén de las
ensefnanzas dejadas por Basho. Para las ranas que viven en un pozo, el cielo
mide un metro de ancho. Te hace reir. S6lo Buson, doscientos anos después,
obtuvo material poético de su propia fantasia -una fantasia original, fluida,
elegante y majestuosa en cada momento- y compuso a partir de ella haiku,

desacreditando a todos los demas.

¢ El viejo maestro Meisetsu dijo que Basho era un gloton, y
probablemente por eso enfermd y muri6. Como prueba, consideraba que en

sus cartas escribia cosas como:
- Arroz glutinoso: un sho
- Soja negra: un sho

- Arare en proporcion’”

Para esta noche me gustaria tomar prestados estos suministros,

Denkichi puede traerlos [...] [Genroku 2, carta a Kyoriku].

Ahora mismo han llegado dos o tres invitados del campo. Tienes
que sacar algo rdpido, porque aqui no hay provisiones. Hace frio. Asi
que serd el momento de preparar un caldo de fideos, y tienes un
monton de somen. También me gustaria tomar prestados dos shos de

sake.

37 Un sho es una medida que tiene un tamafo aproximado de 1,8 litros. El arare
(literalmente «granizada») es un condimento elaborado a partir de pequefios granos
crujientes de arroz inflado aromatizado o sazonado con salsa de soja.
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Ademés, se dice que la enfermedad que lo llevé a la muerte se produjo
después de que comiera setas, por lo que ciertamente debe haber tenido un
estdbmago debilitado. Estas cartas por si solas no son suficientes para probar
que Basho comia mucho, pero aun asi me hacen pensar que Meisetsu tenia
razbny que su teoria tiene su propia légica. Cuando una persona con fuertes
pasiones no logra dirigir los deseos de la carne en otra parte, gradualmente
descubre que tiene un apetito fuera de lo comtin. Basho debe haber sido una

de esas personas.

4 Basho nunca tuvo esposa. Y tampoco se sabe nada sobre mujeres o
nifios. ¢Basho realmente respet6 tan fielmente sus votos budistas? ¢O los

informes sobre él omiten algo? Al final, nos queda la duda.

¢ Los maestros de haiku que vinieron después de Basho estudiaron bien
sus textos. También vemos que se ha llegado a tenerle una especie de

adoracion.

4 Las declaraciones de Basho sobre la poesia surgen en gran parte de
los malentendidos y falsificaciones de Shiko y otros discipulos de Shomon.
A veces, incluso las que pueden considerarse auténticas son pueriles y no

del todo logicas, y no es seguro que hoy debamos insistir en ellas.

¢ Basho explico a sus discipulos como Confucio explicé a los suyos. No
se dirigia a todos exponiendo una teoria absoluta, sino que observaba a

quien tenia delante y exponia un método adecuado para él.

¢ Una vez, Basho dibujé —un “retrato de ronquidos” como broma para
Kyoriku. Basho también poseia un gran sentido del humor. Era un hombre

de mil cualidades.
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¢ Durante el periodo Tenbo (1830-44) se compilaron libros con las
ubicaciones de los pequefios monumentos que marcan el paso de Basho por
las distintas provincias. Obviamente, estan los lugares a los que realmente
fue Basho, pero no faltan incluso las areas més remotas de Kyiushii y
Shikoku, estan practicamente en todas partes. Una vez que crucé Shinshi
[hoy Nagano] pasé por estos monumentos de Basho en el camino, y vi que
en su mayor parte habian sido erigidos a partir de la época Tenbo (1830-
44). Si intentaramos contar los monumentos a Basho hoy en dia en las mas
de sesenta provincias del antiguo Japon, estarian mas alld de nuestra

capacidad de medicion.

4 Durante el periodo Kanbun se llamaba a si mismo Sobo, durante el
periodo Enbo y Tenna sus nombres eran Tosei y Basho. En un momento se

escribi6 a si mismo:

Faiy Hokku nari Empezar la primavera
WNEMS Matsuo Tosei con un hokku
BOE yado no haru en casa de Matsuo Tosei

Entonces, como habia un bananero al lado de su choza en Fukagawa, sus
discipulos comenzaron a llamarlo Basho no okina: “el Viejo Maestro del
Bananero”, y él tomd ese como su nombre artistico. Normalmente lo
escribia en silabas [&# %. El hecho de que tranquilamente siguiera usando
ese nombre nota cierto orgullo. En cuanto al seudénimo Tosei, no esta claro
de donde viene. Mi hipotesis es que en un principio Basho quiso mostrar su
admiracion por el alma abierta y alegre de Li Bai, y que alterando el orden

de los caracteres de su nombre, &H “ciruelo blanco”, obtuvo el nombre

Tosei #kH “verde melocotén”. En los afios siguientes parece que Basho ya
no habla de Li Bai y estudia mucho a Du Fu, pero en ese afio todavia es
joven, sigue siendo seguidor de Danrin, y podemos pensar que més que Du

Fu seguia estando atraido por Li Bai.
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¢ Laliteratura japonesa tras la era Heian (particularmente el verso) ha
caido durante setecientos anos en seguir la moda (engo), la comedia
ridicula y otras cosas sin sentido, y no ha habido nadie que haya logrado ir
més alla de estas categorias y crear conceptos literarios reales. Llegada la
caida de los Ashikaga y el comienzo de la era Tokugawa, la decadencia de
la literatura alcanza su maximo, y waka, renga , haikai , la prosa en japonés,
la poesia y la prosa en chino, es cada vez més frecuente y mas torpe. El
destino de la literatura, sofocada durante tanto tiempo por semejante
manto de nubes, vuelve a mostrar su luz poco a poco a partir de la era

Genroku.

En haikai surge Basho, en poesia y prosa en chino Mononobe [Ogyii]
Sorai, en waka Kamo no Mabuchi, en prosa japonesa Taira no Norinaga
[Motoori Norinaga]: son ellos quienes dan un nuevo impulso ala literatura,
cada uno en su campo, y por primera vez asistimos a la formacién de ideas
literarias auténticas en nuestro pais (a partir de este momento desaparece
el renga). Ademas, el primero en emerger y comenzar su obra de renovacion
entre estos hombres, el primero en realizar estas magnificas obras, es en
realidad Basho. En otras palabras, Basho es el primero en inyectar
magnificas e innovadoras ideas literarias en la literatura japonesa.

Realmente no se le puede considerar como un mero maestro de haikai.

¢ ¢

(La obra de Saikaku y los antecedentes de Sorin ya pueden ser llamadas
un renacimiento literario: no obstante, si las miramos con los ojos de hoy,
no podemos dejar de notar algin aspecto infantil, incompleto. Si
observamos hoy toda la obra de Basho, Sorai o Mabuchi, nuestro respeto

por ella ni siquiera es comparable).
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ANEXOI

Vidas de artistas

Aqui informamos la lista de artistas ordenados segtin la duracién de su
vida, presentados por Shiki en el primer capitulo. Shiki solo recuerda su
nombre en forma abreviada, aqui hemos agregado fechas de nacimiento y

muerte y una breve nota biografica.

Noventa anos y mas

TOSA MITSUNOBU {518 (1434-1535): pintor de estilo yamato-e,

exponente de la escuela de Tosa.

FUJIWARA NO TOSHINARI #E[RE K (1114-1204): poeta y tedrico de

waka, padre de Fujiwara no Teika.

KATSUSHIKA HOKUSAI  (1760-1849): famoso pintor y grabador

japonés, maestro del género ukiyo-e.

Ochenta anos

FUJIWARA NO NOBUZANE /& 18 % (1176-1265): poeta y pintor,

famoso por su serie de retratos.

TOBA SOJO & E1E (1053-1140): monje y pintor, autor de una

famosa serie de caricaturas con animales antropomorficos.

KITAMURA KIGIN 3t#f 8§ (1624-1705): fildlogo y haijin del periodo

Edo, alumno de Teitoku.

SESSHU E#t (1420-1506): monje y paisajista, maestro de la pintura

monocromatica con tinta.
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SHOHAKU B #H (1443-1527): maestro de waka y renga, alumno de Sogi.

SOCHO R (1448-1532): otro alumno de Sogi, autor con él y Shokaku

de Minase Sangin (1488), una de las obras maestras del género renga .

YAMAZAKI SOKAN ISR # (1465-1553): autor de renga, y uno de los

iniciadores de los primeros haikai.

KANO MOTONOBU ##¥ Jt{E (1476-1559): pintor, miembro de la

escuela Kano.

SAKURAI BAISHITSU ##H#8ZE (1769-1852): uno de los tres maestros
del haikai de la era Tenpo.

MATSUNAGA TEITOKU #27k & (1571-1654): uno de los principales
maestros de haikai, un poco anterior a Basho, fundador de la escuela

Teimon.

SOGI R#k (1421-1502): monje errante, poeta waka y figura destacada

del renga.

YOKOI YAYU ## th# (1702-1783): hombre de letras famoso por su
haibun y el estudio del haikai.

NARITA SOKYU R HZEHYL (1761-1842): maestro de haikai de la era
Tenpo.
KYOKUTEI BAKIN B1Z B Z (1767-1848): haijin y prolifico autor de

prosa, a menudo ilustrado por Hokusai.

FUJIWARA NO TEIKA #[RER (1162-1241): destacado autor y tebrico

waka .

ICHIJO KANEYOSHI — 5§ % B (1402-1481): anotador del Genji

monogatari y poeta.
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OSHIMA RYOTA KSZ K (1718-87): haijin de la escuela de Ransetsu,

uno de los discipulos de Basho.

KITSUSAN MINCHO U BAJK (1352-1431): monje zen y pintor del
Tofuku-ji de Kioto.

Setenta anos

SATOMURA JOHA B##EE (1525-1602): poeta de waka y anotador del

Genji monogatari.

OZAWA ROAN /IViR & % (1723-1801): hombre de letras, uno de los

principales compositores de waka en el periodo Edo.

RAI KYOHEI #8 & T (1756-1834): Erudito neoconfuciano, también

politicamente activo.

NISHIYAMA SOIN AR EA(1605-1682): maestro de haikaiy fundador
de la escuela Danrin (conocida por el humor popular, los juegos de palabras

y el lenguaje vulgar).

SHIDA YABA B AR (1662-1740): comerciante, discipulo de Kikaku
y luego de Basho. Uno de los principales discipulos de Shomon, y mas tarde

maestro de haikai en Osaka.

ISHIKAWA MASAMOCHI & JIIF# 2 (1754-1830): maestro de ukiyo-e y

kyoka, originario de Edo.

UEDA AKINARI EHFAL (1734-1809): escritor en prosa, célebre por
los relatos fantasticos de los Cuentos de la lluvia y la luna. También activo

como autor de haikai y waka.

KANO TSUNENOBU #+£ %18 (1636-1713): pintor de la escuela Kano y

autor de waka.

TANI BUNCHO #& X 5 (1763-1841): pintor, exponente del estilo

pictoérico Nanga (pintura de escritores) y poeta.
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ARAKIDA MORITAKE FAKHSFE (1473 - 1549): maestro de renga del

periodo Sengoku, activo junto con Sokan entre los primeros autores de

haikai.

GION NANKAI #EE % (1676-1751): poeta y pintor, entre los primeros

exponentes de la escuela Nanga.

TOSA MITSUOKI {&3#2 (1617-1691): pintor destacado de la escuela
Tosa, complice del renacimiento de las ilustraciones inspiradas en el estilo

de la era Heian.

KAGA NO CHOJO ME F & (1703-75): monje y autor de haikai,

alumno de Kagami Shiko.
KAGAWA KAGEKI &4t (1768-1843): poeta waka activo en Kioto.

HANABU SAICHO % —#% (1652-1724): pintor en su juventud que se
convirti6é en poeta haikai , conoci6é a Basho. Famoso por su frecuentacion

de Yoshiwara, el barrio de placer de Edo.

KAMO NO MABUCHI & % Eifi(1697-1769): poeta y filblogo, uno de los
grandes exponentes de los “estudios nacionales” (kokugaku) del periodo
Edo. En particular, fue estudioso de la coleccion poética japonesa mas
antigua, el Man'yohi, actividad que también influyé en su produccion

poética de estilo arcaico.

KAMEDA BOSAI &HMER (1752-1826): poeta, caligrafo y pintor de la

escuela Nanga.

KANO TANYU FEF R (1602-74): pintor de la escuela Kano, se

convirtio en el artista oficial del shogunato.

CHIKAMATSU MONZAEMON f#FZERP9 (1653-1725): uno de los
maés grandes dramaturgos japoneses, famoso por obras disenadas para el

teatro de marionetas (joruri) y kabuki.
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MOTOORI NORINAGA AEE & (1730-1801): filélogo e intérprete de
clasicos japoneses, fue un destacado exponente de los estudios de literatura
nacional en Japdn. Trabajé en particular en las cronicas mitologicas de
Kojiki y en el Genji monogatari.

KATO CHIKAGE MNEEFiE (1735-1808): filologo y poeta, trabajé con

Norinaga en un comentario del Man'yohii.

SHINKEI ' (1406-1475 ): monje de la escuela Tendai, poeta de waka

y renga.

EJIMA KISEKI ;I 5 H # (1666-1735): autor de joruri y cuentos del

mundo flotante (ukiyozoshi).

Sesenta anos

JIPPENSHA IKKU +:R&— N (1765-1831): autor prolifico de

prosa humoristica y viajes en la era Edo.

SAKAI HOITSU ;E#H 18— ( 1761-1829): haijin, maestro del té y pintor,

influenciado por la obra de Ogata Korin.

NAKANOIN MICHIMURA [ & 4t (1588-1653): noble, pintor y

caligrafo.

KAGAMI SHIKO & # X% (1665-1731): una de los diez principales
discipulos de Basho, tras su muerte continu6 organizando trabajos teéricos

y filoso6ficos sobre el haikai como género literario.

YOSA BUSON 53#1%4% (1716-84): después de Basho el segundo gran
autor de la historia del haikai, iniciador del renacimiento del género en el

siglo XVIII. También fue un pintor de talento.

YAMAZAKI YOSHISHIGE W& 3£ AL (1796-1856): autor de prosa del
periodo Edo.
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TAKEDA 1ZUMO THHZE (1691-1756): dramaturgo, autor de textos

para joruri.

SHIBUKAWA SHUNKAI #JI|%&## (1639-1715): literato , maestro de go

y astrobnomo.

KOBAYASHI ISSA /MA—% (1763-1828): hoy considerado como el el

tercer gran poeta de haikai después de Basho y Buson.

YASUHARA TEISHITSU RIR EZ (1610-73): estudiante de Matsunaga

Teitoku y principal exponente de la escuela Teimon.

KI NO TSURAYUKI #2 B Z (872-945): poeta de la era Heian,
compilador de la coleccion imperial Kokinwakashii (905) y autor del Tosa
nikki.

KEICHU &4 (1640-1701): monje Shingon, fillogo y poeta.

NODA TEKIHO % H & i# (1799-1859): estudioso confuciano del
periodo Edo.

MORIKAWA KYORIKU # JIl f /X (1656-1715): uno de los diez
principales discipulos de Basho. También fue un pintor apreciado por el

mismo maestro.

RYUTEI TANEHIKO W1 (1783-1842): autor de poesia y prosa

cOmica.
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Cincuenta anos

CHIKAMATSU HANJI :E#2% — (1725-1783): dramaturgo, discipulo de

Chikamatsu Monzaemon y mas tarde director de su escuela.

TANOMURA CHIKUDEN H#E##TH (1777-1835): pintor de la Escuela

Nanga y autor en prosa.

ONO NO OTSU /MF&H# (1568-1631): dama de la corte sho gunale y

autora de joruri.

SHOKADO SHOHO # &€ Z B8 & (1582-1639): Monje Shingon y

caligrafo.

TAKARAI KIKAKU EHHE A (1661-1707): el mas famoso de los diez
grandes discipulos de Basho: conocido por la gran vitalidad y tono de su

obra, incluso en oposicion a la sobriedad de Basho.

TAKEBE RYOTAI 280218 (1719-1774): monje y haijin, también fue un

pintor de talento.

SANTO KYODEN IIEZR{E (1761-1816): uno de los principales autores

de la literatura de entretenimiento (gesaku) de la era Edo.

TOSA MITSUNORI Y8 (1583-1638): pintor de la escuela Tosa,

uno de los mayores exponentes del estilo yamato-e.

OGATA KORIN E#2 ¥ (1658-1716): pintor de la escuela Rinpa,

famoso por sus lacados y el uso del pan de oro.

HATTORI RANSETSU AR #8 & £ (1654-1707): uno de los diez
principales discipulos de Basho, después de su muerte fundé una propia

escuela, compitiendo con Kikaku como el mayor haijin de Edo .

IKE NO TAIGA it X% (1723-1776): pintor de la escuela Nanga, autor
con Yosa Buson de la coleccidén de ilustraciones Diez cosas titiles, diez cosas

bellas (1771).
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KAYA SHIRAO /1#& B (1738-1791): haijin del periodo Edo, gran

admirador de Basheli.

RAI SAN'YO #EIUEE ( 1781-1832): historiador, erudito confuciano y

poeta.

THARA SAIKAKU #HRPEES (1642-93): autor de prosa (a menudo con un
tema erdtico), también famoso como hajin de la escuela Danrin, fue uno de

los més grandes escritores de la era Genroku.

MATSUO BASHO ¥ E &% (1644-1694): el poeta de haikai mas famoso,
protagonista absoluto de Basho en fragmentos de Shiki y otros

innumerables textos.

Cuarenta anos

SHIMIZU HAMAOMI ;& 7KEEE (1776-1824): médico, erudito literario y

poeta waka.

WATANABE KAZAN &A% L (1793-1841): erudito, politico y pintor,

con un estilo que mezcla influencias occidentales y pintura japonesa.

SHIKITEI SANSA == (1776-1822): autor en prosa e ilustrador de
ukiyo-e.
KONO RIYU AIEFZH (1662-1705): monje y haijin, conoci6 a Basho en

vida y tras su muerte colabor6 con Morikawa Kyoriku en la recopilaciéon de

sus maximas.

NAGASAWA ROSETSU &IREZE (1754-1799): pintor del periodo Edo
tardio, conocido por su estilo peculiar, que mezcla el detalle, las primeras

influencias occidentales y la rapida ejecucion de la pintura zen.

NAITO JOSO M % X E (1662-1704): monje zen, uno de los diez

principales discipulos de Basho.
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HIDARI JINGORO & & & BB (1584?-1644): arquitecto y escultor,

construy6 el mausoleo de Ieyasu Tokugawa en Nikko.

Treinta anos

ROKA JR1E (1672-1703): monje de la secta Jodo Shinshii, posterior
discipulo de Mukai Kyorai.

KAWASAKI SHIGETAKA JIIBZEZ§ (1798-1832): erudito, compild una

coleccion de trajes tipicos del periodo Edo.

Veinte afios

MINAMOTO NO SANETOMO JRZE#] (1192-1219): tltimo shogun del
clan Minamoto, fue depuesto muy joven y se dedico a la poesia bajo la
direccion de Fujiwara no Teika, mostrando un notable talento. Fue

asesinado a la edad de veintinueve afios por su sobrino Yoshinari.

FUJIWARA YASUYOSHI #[R{fR & (1760-1784): haijin, fue alumno de
Kaya Shirao.
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ANEXOII

La escuela de Basho y otros artistas

En su ensayo Shiki cita numerosas figuras del mundo del haikai de la
época de Basho, haijin sucesivos asi como a los literatos que les
precedieron. En este anexo se recogen sus nombres y una mencion

biografica.

Los “diez sabios” de la escuela de Basho: (1)

La tradicion asiatica ha llevado a menudo, argumenta el propio Shiki, a
reunir en torno a un maestro a muchos discipulos de talento. En una
referencia casi seria a los “diez sabios” (+#) que estudiaron con Confucio,
a los diez alumnos con maés talento de la escuela de Basho también se les
conoce a menudo con este epiteto. Cada uno de ellos tiene méritos poéticos
y literarios diferentes, y su obra ha tenido fortuna dispar (tanto que no
todos se ponen de acuerdo en los nombres de esta lista): cada uno de sus
nombres, sin embargo, permanece indisolublemente ligado al del maestro
Basho.
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TAKARAI KIKAKU EHEHA (1661-1707)

Hijo de un médico de Edo, conoci6é a Basho a través de su padre ya en
los primeros anos de su estancia en la capital, y pronto se convirtié en su

discipulo: se distingui6 tanto por el talento como por

2 ol la la gran diferencia en la personalidad del maestro.
«3;6 i Kikaku ama la comida, el sake (morira a los 47 afos,

probablemente por esta costumbre), y en el haikai
prefiere ambientes llenos de vida y movimiento. La

poesia de Kikaku estd ambientada en el mundo

|1
Boasvoraly

burgués de la metrépolis, no desdena los temas

vulgares mas cercanos al primer haikai, y a menudo
hace gala de su gran capacidad técnica - en esto, sin embargo, es el polo
opuesto a la fascinaciéon de Basho por la vida esencial de taoistas y budistas
que se recluyen, y su propension al ideal estético del sabi (soledad y patina
del tiempo). A la muerte de Basho, con quien a lo largo de los afos habia
habido cierta tension por estas diferencias poéticas, se convirtid en el
maestro de haikai mas importante de Edo, y fundoé la escuela conocida como
Edo-za.

Las marionetas golpean / sus tambores:/ los cerezos estin en flor
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HATTORI RANSETSU AREBEE (1654-1707)

Originario de Awaji, fue un fiel discipulo del estilo Basho. De joven era
un visitante frecuente de los distritos de ocio de Edo; en el mismo periodo,
sin embargo, conoci6 a Basho y se convirti6 en su alumno ya en 1673, siendo

de los primeros en unirse a su escuela. A los veintiséis ahos vio aparecer sus

obras en algunas de las primeras antologias de la 5 '@

escuela Basho (Castafias vacias). Seguira estando VJ{? .
5‘|

muy cerca del maestro, quien comparara a él y a ‘51"'5 4

o
= O
Ay

Kikaku con un sauce y una flor de cerezo: lo que es
tipico de Ransetsu es de hecho una belleza serena y
austera, mas cercana a la melancolia. A la muerte de

Basho toma los votos budistas, pero desde su ermita

sigue componiendo poesiay “La choza de Ransetsu”

serd, junto con la escuela Kikaku, quien lleve el control del haikai en Edo.

Una hoja cae, / otra en cambio / vuela en el viento
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MORIKAWA KYOROKU #FJIIEF7X (1656-1715)

Morikawa Kyoroku (o Kyoryoku) fue uno de los exponentes de la escuela
Basho de Orni (hoy Shiga, es la provincia alrededor del lago Biwa, no lejos
de Kioto). Samurai empleado al servicio de un daimyo local, li Naosumi,
Kyoriku estudia esgrima, poesia china y pintura (al estilo de la escuela
Kano). Se acerca al haikai solo mas tarde, primero estudiando el estilo
Danrin y luego con Esa Shohaku, un maestro local de Shomon. Fue a Edo
en 1691 y estudié tanto con Ransetsu como con Kikaku, y finalmente
conoci6 a Basho. El le dio su nombre de haijin: el seudénimo Kyoriku £ 7%
se refiere literalmente a las “seis artes” dominadas por Morikawa. Basho le
da a Kyoriku sus lecciones durante solo diez meses, pero también estaba
contento de aprender técnicas de pintura de él. Basho recuerda un dialogo
entre ellos sobre el tema en uno de sus haibun, Palabras de saludo a
Kyoriku: «“éPor qué te gusta pintar?” le pregunté. “iPor la poesia!” “¢Y por
qué te gusta la poesia?”* iPor la pintura!”» Y asi las dos artes tienen un solo
uso. Un verdadero caballero debe evitar sobresalir en demasiadas cosas
diferentes: por lo tanto, es loable tomar dos talentos y convertirlos en uno.
Después de la muerte de Basho, Kyoriku continta su trabajo en Orni y
afirma haber recibido informacion secreta sobre el verdadero significado de

la poesia del Maestro.

El compilador de Fiizoku monzen B{&3#E, una colecciéon de haibun de
Basho (1706), edit6 junto con Kyorai otro documento central sobre la

poética de Shomon, el Haikai mondo (Didlogo sobre haikai, 1697).

Diez pasteles de arroz / contando los mds pequerios / viento de otorio
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MUKAI KYORAI RI#ZE 3% (1651-1704)

Kyorai naci6 en una familia de samuréis en Nagasaki. Inicialmente
recibe una educacién militar, pero a la edad de veintitrés afios renuncia al
rango de samurai y comienza a dedicarse a la poesia: en 1684 conoce a

Takarai Kikaku, quien le presenta a Basho.

D -3 fﬂn Es otro de los discipulos de Basho que

i f)% vive lejos de Edo: Kyorai vive en una

or 3 ’ pequenia casa al oeste de Kioto. Se dice que
5_ un otofo pens6 en vender los frutos de caqui

cultivados en su pequeiio jardin, pero la
noche de antes de venderlos, el viento los

habia tirado todos; el episodio le recordo el

poco sentido que tenia preocuparse por

asuntos materiales, y bautiz6 su morada

como Rakushisha, “la Casa de los Caquis Caidos”.

En 1691 el propio Basho sera su invitado en Rakushisha, donde escribira
el Diario de Saga. Kyorai es el compilador de dos de las colecciones poéticas
de Shomon, Arano (1689) y Sarumino (junto con Boncho, 1691),y dela que
ahora se considera la colecciéon mas fiel de las ensefianzas de Basho, las

Notas de Kyorai (Kyoraisho, 1702).

Frescor: /mas alld de la lluvia torrencial /la sombra del atardecer
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KAGAMI SHIKO &#X% (1665-1731)

Originario de la prefectura de Mino (hoy Gifu), durante su infancia fue
aprendiz en un templo zen local, el Daichi-ji. A los diecinueve afios volvio
al laicado (manteniendo habitos y actitudes monasticas) y comenzo6 a viajar
y a completar su aprendizaje poético y filosofico. Shiko ingresa en la escuela
de Basho tras conocerlo en Orni en 1690 y lo sigue
hasta Edo al ano siguiente. Poco tiempo después,
se compila la primera coleccién de anécdotas y
discusion critica del Shomon, Bosque de pinos y

kuzus (Kuzu no matsubara, 1692).

Shiko se destaca rapidamente por su

tratamiento tedrico, incluso mas que por su

produccion poética: discutira a menudo con otros discipulos de la escuela,
y es recordado por caracter dificil. Al morir Basho, Shiko comienza a viajar
por Japon recogiendo y ordenando las cartas del maestro y elabora su
propia teoria filoséfico-poética, centrada en el concepto de kyojitsu HE3XE,
una particular mezcla de lo real y lo inventado dentro del lenguaje poético
(Otros cinco ensayos sobre haikai, 1699, y mas tarde Diez ensayos sobre
haikai, 1719). Para dar fuerza a sus posiciones tedricas, Shiko explotara su
trabajo de recopilacion de los papeles de Basho, para falsificar documentos

y atribuir al maestro el nticleo de su produccion filoséfica.

El Viejo Maestro me dijo: “haikai no es mds que mentir de la
manera correcta, pero no hables de esto con aquellos que no saben lo
que es verdadero y falso, con aquellos que mno entienden

completamente lo que es haikai” (Diez ensayos sobre haikai, IV).
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NAITO JOSO M X E (1662-1704)

Nacio6 en el seno de una familia de samuréis en la prefectura de Owari
(hoy Aichi) y su infancia estuvo marcada por la muerte prematura de su
madre. Se forma en el estudio de los clasicos chinos y del zen: desde muy
joven se ve obligado a enfrentarse a problemas de salud y pérdida del
estatus de la familia: abandond entonces el rango de samurai en 1688,y al

afno siguiente, gracias a la amistad con Kyorai,

- se convierte en discipulo de Basho. Contintia

\g,l dedicandose tanto al haikai como al zen: se

X m tralada al templo Gichii-in (Saga), pero estara

(%)_jtg' junto a Basho durante su viaje al area de

(’ ;\)’ ZK alrededor de Kioto. Es el discipulo de Basho que

/ it‘jy) % més plenamente toma la idea del sabi, pero
A, \V/éf T también sabe dotar a su poesia de una sutil
% )ﬁ»& ironia. Es autor de una colecci6on de ensayos en

prosa, Durmiendo sobre la hierba (1693), y del
epilogo de la coleccidon Sarumino. Es uno de los discipulos que mas tiempo
llora la muerte de Basho (se dice que guardd un luto de tres anos), y sin
dejar de ser una personalidad poética de gran importancia, pasa los tltimos
afios de su vida en una intensa actividad religiosa: la enfermedad empeora

progresivamente, y muere con apenas cuarenta y dos afios.

Granizada: / cae desde el fondo / de la soledad
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SUGIYAMA SANPU #ILU#RE (1647-1732)

Nacido en Edo, en el distrito de Nihonbashi, Sanpii era un comerciante
exitoso: el comerciante oficial de pescado del gobierno del shogunato, y
poseia una gran cantidad de tierra en el area adyacente al rio Fukagawa.
Conocib a Basho poco después de su traslado en busca de fortuna a Edo, y
es uno de sus primeros y mas fieles discipulos (probablemente ya en 1678).
Sanpii us6 sus contactos para conseguirle a Basho un breve empleo como
trabajador de obras hidraulicas en Kanda (1678-80),y, sobre todo, le regal6
la cabana de Fukagawa que se convertira en su
hogar poético y en el origen del seudénimo Basho,
inspirado en el platano de su pequeinio jardin.
Incluso al comienzo del ya mencionado viaje de
1689 el Camino al norte (Oku no hosomichi) Basho
se hospedo en la casa de Sanpi. En 1694, el shogun
Tokugawa Tsunayoshi se volvié obsesionado con

los animales, y ademas de promulgar edictos en

defensa de los perros, también cierra el mercado
oficial de pescado de Sanpii, que sin embargo tiene medios suficientes para
seguir viviendo una vida comoda. Sus composiciones estan incluidas en
muchas colecciones de Shomon, pero tras la muerte del maestro surgen
algunos celos con los dos discipulos restantes en Edo, Kikaku y Ransetsu.

Muere a los ochenta y seis.

Mi puerta de paja: / tu viaje comienza / bajo la sombra de las flores
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SHIDA YABA EAFIE (1662-1740)

Originario de la provincia de Echizen (hoy
Fukui); parte todavia joven para Edo, donde
trabaja como cambista para Mitsui Echigo-ya,
una empresa comercial que realiza este servicio
para el shogunato. Yaba ripidamente se
convierte en el contratista principal, y en el
mismo periodo comienza a estudiar haikai

primero con Kikaku y luego con el propio

Basho. Su obra esta incluida en la coleccion

Otras castanas vacias, y es uno de los compiladores de la antologia Un saco
de carbon (1694). Tras la muerte de Basho, primero se trasladé a trabajar a
Nagasaki (1698- 1701) y desde 1704 estuvo en Osaka, donde se convierte en
autoridad del Shomon local. Luego seguira viajando por el oeste de Japon,
en Shikoku y Kyushii, reuniendo a nuevos estudiantes. Su estilo esta
marcado por la idea del karumi, “ligereza”, que Basho elaboro en el tltimo
periodo de su actividad poética y considera que es el punto mas alto de su

bisqueda.

Comienza el otorioy/ al terminar el trueno /el canto de un gorrion
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OCHI ETSUJIN #E#A (1656-1739?)

Originario de la provincia nortefia de Echigo (hoy Niigata), se mudé a
Nagoya y paso a formar parte del mundo del haikai local; marcha con Basho
en el viaje que sera el punto de partida del Diario de Sarashina, y se queda
con él en Edo. Aqui participa en encuentros de poesia como Treinta noches
en la cabana de Basho, organizado en honor a su regreso, y se convierte en
parte del mundo del haikai local . Basho le envio
este retrato suyo en una carta: «Jizo de la
provincia de Owari se llama Etsujin, nombre que
proviene de su lugar de nacimiento. Ahora se
esconde en la ciudad, pero solo para abastecerse
de comida y bebida. Si trabaja dos dias, se
divierte otros dos; si el trabajo dura tres, tiene
tiempo para otros tres dias buenos. Le encanta

el vino y recita La Saga de Heike cuando esta

borracho. iUn muy buen amigo, por cierto!».

El sonido de una carpa / sobre agua oscura / una ciruela blanca
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TACHIBANA HOKUSHI iZ{Edb4% (16652 -1718)

Nacido en Kanazawa, no se sabe
exactamente cuando, proviene de una
familia de artesanos especializados en el
pulido de espadas. Es uno de los haijin mas
importantes de las provincias del norte, y se
une al Shomon relativamente tarde,
mientras que Basho hace escala en
Kanazawa en su viaje al norte de Japon,
cuenta en El sendero por el Norte (1689), y
parte con él desde Kanazawa llegando a

Matsuoka (hoy Fukui). De vuelta a

Kanazawa, en 1690 sufre el gran incendio que arrasa la ciudad y quema su

casa: escribira un hokku elogiado por el propio Basho y luego incluido en la

coleccidn Sarumino .

Todo estd en llamas: / pero los cerezos en flor / ya habian caido
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Otros artistas mencionados por Shiki

AMANO TORIN M#E#EkM% (1773-1806): haijin de Edo en contacto con

Basho, colaboré en la compilacién del Sumidawara y le presentd Kyoriku.

CHIKUJI ¥1= (1760-1835): haijin y samurai de bajo rango originario
de Namegawa, estudi6é medicina en Edo y se convirti6 en médico oficial del
sefior de Todo. En 1798 compil6 la biografia Verdadera vida del anciano
Basho.

CHOMU % (1732-1795): monje y haijin. Originario de Kioto, en 1740
ingreso6 en el templo Hokoku-ji (de la escuela de la Tierra Pura). Comenz6
a estudiar haikai desde muy joven, y fue uno de los protagonistas del
renacimiento de Basho: organizdé una importante celebracion en el
centenario de su muerte, y compild una colecciéon de sus hokku, una de sus

prosas y otra con sus poesias colectivas y sus aforismos.

ESA SHOHAKU IZE @B (1650-1722): haijin y médico, nacido en Ise
pero pronto se traslad6 a Omi. Inicialmente discipulo de Teimon, conocié a
Basho durante su viaje al Oeste en 1685 y entrd en el Shomon. Se volvera
uno de los representantes de Basho en la region, y acercara a Kyoriku a la

poética de la escuela.

HIROSE INEN JE#8HE#R (1648-1711): haijin, discipulo de Basho. Nacié
en la provincia de Mino (hoy Gifu) en una familia de productores de sake;
trabajé en Nagoya como comerciante, pero a los treinta y nueve deja a su
esposa e hijos para tomar los votos budistas. Conoce a Basho tras su regreso
del viaje al Norte, y se mudara con él a Kansai, permaneciendo cerca de él

en los ultimos anos de su vida y en el momento de su muerte.

IWATA RYOTO &HiRE% (1659-1717): originario de Ise, colabor6 con
Kikaku en Edo y luego mantuvo estrechas relaciones con Shiko, fundando

una escuela de haikai en Ise.
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JIROBEI R EBE1E (? -?): Jirobei es uno de los personajes asociados a la
vida de Basho: no fue un poeta, sino uno de sus mas fieles seguidores, desde
temprana edad y hasta la muerte de Basho, tanto que algunos intérpretes

han pensado en un vinculo de sangre.

KAKIMOTO NO HITOMARO #ii& ARR & (660-724): aristocrata y poeta
de la era Asuka, es una de las personalidades mas influyentes de la poesia
japonesa temprana y uno de los autores mas reppresentados en el
Man'yoshii, tanto para tanka como para la forma mas antigua del poema

largo (la choka).

KAMO NO CHOMEI 5™ (1155-1216): poetay autor de prosa. Nacido
en Kioto, en el seno de la familia encargada de gestionar el santuario de
Shimogamo, en 1204 a pesar del apoyo del ex-emperador Go-Toba, perdié
su cargo por problemas politicos: asi que hizo los votos budistas y se retird
a una pequefia choza en Hino. Aqui escribe su obra maestra en prosa,
Memorias de una ermita, y el tratado de poesia Notas sin nombre

(Mumyosho).

KATO KYOTALI Bt & (1732-1792): nacido en una familia de samurais
de Nagoya, junto con Buson fue uno de los protagonistas de un

renacimiento del haikai inspirado en Basho, reedit6 las Notas Kyorai.

KAWAI OTOKUNI A& Z M (1675-1720): haijin originario de la zona
de Kioto: hacia 1680 fue alumno de Esa Shohaku, y en 1689 conoci6 a
Basho, con quien pasé un tiempo en Gichii-ji y en la Morada Ilusoria. Es
considerado como uno de los estudiantes que mejor capta la idea del

karumi.

KAYA SHIRAO A& B (1738-1791): haijin originario de Fukagawa,
fue junto a Buson y Ryota uno de los protagonistas del renacimiento del
haikai de la era Tenmei (1780-1789). También famoso por su admiracién

por Basho y por su tratado de introduccion al haikai, el Haikai sabishiori.
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KONO RIYU AIEFZH(1662-1705): monje y haijin, fue exponente del
Shomon en Omi. Conoci6 a Basho en 1691, durante su visita a la Casa de los
caquis caidos (Rakushisha) de Kyorai, cerca de Kioto. Fue muy cercano a
Morikawa Kyoriku y compil6 varios textos del Shomon con él, incluida la
coleccién de prosa Fiizoku monzen y el tratado poético El sacerdote de Uda

(1701).

KUJO YOSHITSUNE Ju% Bi#% (1169-1206): noble y poeta de la familia
Fujiwara que vivi6 entre Heian y Kamakura, fue regente imperial de 1202
a 1206. En 1205 escribi6 el prefacio del Shinkokinshii, y 79 de sus waka

estan incluidos en la antologia.

MIZUTA MASAHIDE 7KH EF (1657-1723): haijin del periodo Edo
nacido en una familia de samurais, estudié primero con Esa Shohaku y
luego con el mismo Basho: construira una ermita poética, la Cabaiia Sin
Nombre, en el templo Gichii-ji en el area de Shiga, que se convertira en uno

de los centros del haikai local .

MONONOBE SORAI #&B#H#& (1666-1728): mas conocido como Ogyii
Sorai, fue el mayor erudito confuciano de la era Tokugawa. Para Sorai, el
estudio de los clasicos chinos, su lenguay su historia politica, es la respuesta

a la necesidad de renovacioén del régimen politico japonés.

MOTOORI NORINAGA AEEF (1730-1801): nacido en Ise, estudié
medicina y literatura en Kioto. Norinaga fue el principal fil6logo y tedrico
del lenguaje de la era Tokugawa: su trabajo se centra en el analisis y la
exégesis de clasicos japoneses como el Kojikiy el Genji monogatari, incluso

en oposicion a los modelos culturales chinos.

NAITO MEISETSU WIS E (1847-1926): haijin y politico originario de

Matsuyama, fue conciudadano de Shiki y su maestro.

NAKAGAWA OTSUYU HJII ZH (1675-1739) : haijin originario de Ise,

en contacto con Basho y Shiko y luego alumno de Iwata Ryoto.
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NISHIYAMA SOIN ZELLSRE (1605-82): haijin, nacido en una familia de
samurais de Higo (hoy Kumamoto, Kyiishii) se traslada a Kioto siendo ain
joven para estudiar poesia por sugerencia del sefior feudal Kato Masakata.
Tras convertirse en maestro de renga en Osaka, disfrut6 de un éxito
considerable y mas tarde fund6 su propia corriente de haikai, el Danrin. El
estilo Danrin se caracteriza por la libertad formal, la pasién por los juegos
de palabras y una métrica anémala, con mayor atenciéon adn a los temas
mas populares y al humor que los haikai anteriores. Thara Saikaku fue
discipulo de Danrin, y la escuela ejerci6é una influencia considerable sobre

el propio Basho.

NOZAWA BONCHO % R FLJE (1640-1714): haijin, probablemente
nativo de Kanazawa, fue otro de los principales discipulos del Shomon (a
veces figura entre los “diez sabios”). Se mudo6 a Kioto y estudi6 como
médico, y conoci6 a Basho en 1988, convirtiéndose en su discipulo y
mostrando un talento notable. Su esposa Tome también era una haijin de
talento, y su trabajo esta incluido en las antologias El campo salvaje y El
impermeable del mono, compiladas por Boncho junto con Kyorai. Pronto
se aleja de la escuela de Basho, y los tltimos afios de su vida se trastocan
cuando en 1701 tras un asesinato es encarcelado: después de cumplir su

condena, se traslada a Osaka y muere en la pobreza.

OSHIMA RYOTA XS5 X (1718-87): haijin, originario de Shinano, uno
de los autores del renacimiento del haikai de la era Tenmei. Se traslada a
Edo y trabaja para el gobierno del Shogunato como experto textil. Comenzo
a estudiar hatkai en 1740, y en 1742 volvié sobre los pasos de Basho
siguiendo su itinerario del Camino del Norte. Es el autor de Explicacién del

ku de Basho (1759).

OZAWA NANIMARU /INRfAT A, (1761-1837): médico, erudito literario y
haijin de Shinano (ahora Nagano), fue alumno de Ozawa Roan; compilo el
Gran Espejo de las Siete Colecciones, una coleccion comentada de

antologias de haikai, y el Compendio de Explicaciones del Ku del Maestro
Basho (1826).
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SAIGYO &7 (1118-1190): noble, monje y poeta que vivié entre los
periodos Heian y Kamakura. Abandonar el rango de noble después de haber
estado al servicio del ex-emperador Go-Toba con tan solo veintitrés anos,
en un periodo de incertidumbre y transicién politica entre la antigua corte
y el primer régimen del Shogun. Habiendo tomado sus votos, Saigyo
comienza una serie de viajes por Jap6on que luego inspiraran al propio
Basho. Su waka se aleja de los temas de la corte, y comienza a explorar el
tono melancolico de la naturaleza, la soledad (sabi), y escenarios que
reflejan su contacto con el mundo de las personas y la vida del viajero. Toda
la poesia de Saigyo esta atravesada por el conflicto entre la renuncia budista
al mundo y el encanto de su belleza. Entre sus obras, La colecciéon de La

ermita de la montafa, que recoge 1560 composiciones.

SHIINOMOTO SAIMARO # A ¥ & (1656-1738): haijin, originario de
Uda. En Kioto y Osaka estudi6 haikai al estilo Danrin primero con Ihara
Saikaku y luego se convirti6 en alumno del propio Nishiyama Soin. Mas

tarde se mudo a Edo y se convirti6 en discipulo de Basho.

SOGI R#k (1421-1502): monje y poeta de renga. De origen humilde, se
hizo monje zen en el templo Shokokuji de Kioto, donde estudié waka, renga
y poesia china. Con el empeoramiento de la situacién politica en Japon, que
se acerca a una guerra civil, abandona la capital y comienza a viajar,
participando en diversos encuentros poéticos en las distintas provincias del
pais. Entre sus obras maestras, Tres poetas en Minase, de una reuniéon en
1488 en honor del ex-emperador Go-Toba, y Tres poetas en Yuyama
(1491). También estuvo activo como comentarista de clésicos, incluido el

Genji monogatari .
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SUGAWARA NO MICHIZANE EREE (845-903): Poeta, erudito y
politico de la era Heian, famoso por su habilidad en waka y poesia en chino
(kanshi). Deshonrado por razones politicas, muri6 en el exilio en Dazaifu,
en Kyushii. Las calamidades naturales que sucedieron en la capital después
de su muerte se atribuyeron a la ira de su espiritu, y se construy6 un
santuario en su memoria al norte de Kioto, luego Michizane se declar6

oficialmente un kami. Todavia es popular como patrén de los estudiantes.

TACHIBA FUKAKU LB F A (1662-1753): haijin de la escuela Teimon,
que evoluciona progresivamente hacia un estilo mas sencillo y popular.

También fue autor de cuentos sobre el mundo flotante.

TAKAKUWA RANKO &&ME (1726-98): haijin, uno de los nombres
del renacimiento del haikai en la era Tenmei. Nacido en una familia de
comerciantes en Kanazawa, se mudo a Kioto y trabajoé alli como médico.
Gran admirador de Basho, en 1783 construyd un pabellén en su honor en

Kioto (Basho-do), y recopil6 y reimprimio6 los escritos de Shomon.

TANAKA TSUNENORI HHE%E (1643-1682): haijin, que se convirti6
en alumno de Nishiyama Soin, alcanzé un papel importante en la escuela

Danrin de Kioto.

YAMAGUCHI SODO AR E (1642 - 1716): haijin y amigo de Basho.
Naci6 en Kai (ahora Yamanashi) en una familia de productores de sake.
Confiando la actividad a su hermano menor, parte a estudiar poesia,
primero en Edo y luego en Kioto. Regresa a Edo en 1675 y conoce a Basho,

de quien se hace amigo (pero no discipulo).

YAMAMOTO KAKEI A5 (1648-1716): médico y haijin, nativo de
Nagoya: discipulo de Basho, colabor6 en la redaccion de Dias de invierno,
Dias de primavera y El campo salvaje. Mas tarde se alejo del haikai para

dedicarse al renga.
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YOSA BUSON 5 #i#+t (1716-1784): pintor y haijin, es considerado el
segundo gran exponente del género después de Basho. Originario del area
de Osaka, primero se mudé a Edo, donde estudi6 haikai con Hayano Hajin,
y luego, a la muerte del maestro, se traslad6 a Ibaraki: de aqui, en 1742,
parti6 siguiendo las huellas del viaje de Basho por el Norte. Continta
viajando y luego se instala en Kioto, donde trabajara como pintor y profesor
de haikai . Buson es un maestro del haiga, la integracion de la prosa haibun,
el hatkai y la pintura en una sola obra; en su estilo poético mientras
alimenta una sincera atraccion por el sabi de Basho, se inclina
naturalmente por un estilo vibrante y visual, mas efectivo en el paisaje que
en el detalle, y en cierto modo anticipando el “boceto del natural” (shasei)

propuesto luego por Shiki.
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