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Notas del traductor al espaiiol

Es la primera vez que se publica una obra teodrica
de Kaneko Tohta ¥ X (1919-2018) en espafiol. Ni
siquiera disponemos de una antologia de sus haikus,
mas alla de un par de poemas que pueden encontrarse
en internet, en blogs o en revistas electronicas y acadé-
micas.

Esta traduccion que presentamos intenta reparar
tan llamativa e incomprensible ausencia. Porque existe
en Japon cierto consenso que considera a Shiki el pa-
dre del haiku modernoy, a Tohta un absoluto referente
del gendai haiku japonés o haiku contemporaneo (tras
1945) alternativo a la corriente tradicional-Hototogisu-.

Difundir al espafiol una conferencia crucial como
Ikimonofuei es un acto de justicia poética y ha sido
posible gracias a Jim Kacian, editor de Red Moon Press,
quien me puso amablemente en contacto con Richard
Gilbert, responsable del grupo de trabajo Kon Nichi
encargado de la traduccion original.

Los conceptos que fluyen en esta conferencia son
imprescindibles para la comprension del haiku actual y
muestran una evoluciéon coherente con los ideales
estéticos clasicos.
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El punto de partida es conocido: el concepto de
“percepcion”. Para Shiki, ésta se fundamenta en el
shasei o bosquejo de la vida, en tres niveles con
elementos objetivos y subjetivos; para Kyoshi, el
kyakkan shasei o descripcion objetiva donde quedan
atras los sentimientos; para Tohta, el ikimono kankaku
o percepcion bruta, cruda, de los seres vivos, a medio
camino entre la objetividad y la subjetividad.

Parece que cada época elige a un haijin del Periodo
Edo como referente: el siglo XVIII y parte del XIX
remiten a Basho; tras la Restauracion Meiji, Shiki sitia
el foco en el olvidado Buson; por su parte, a mediados
del siglo XX Kyoshi desempolva a Basho y tras la
Segunda Guerra Mundial Kaneko Tohta redirige la
atencion a Issa.

Ikimonofuei manifiesta la continuidad en
conceptos basicos del haiku como la citada percepciéon
(el suceso real, existente) y el makoto, tal y como lo
concibié Shiki (busqueda interior donde afloran las
emociones del poeta); también implica la flexibilidad y
apertura visibles en las nuevas tendencias surgidas en
oposicién a Kyoshi: la presencia de una forma libre
ajena al patron encorsetado del 5-7-5, la ausencia en
muchos casos de kigo, las experiencias previas que se
afaden a lo percibido en un instante (teoria zokei-ron
de Tohta) y la posibilidad de que el haiku se escriba en
un entorno urbano con motivos artificiales.
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Esta conferencia de Tohta ofrece una de las dos
visiones generales sobre el haiku, a menudo olvidada o
denigrada. El gendai haiku estd vinculado con la
tradicion, pues consolida la persistencia de ciertos
conceptos clave en la historia del haiku; pero también
supone la evolucion de los conceptos teodricos surgidos
tras la muerte de Shiki, relegados a la lucha dialéctica
con la escuela Hototogisu de Kyoshi.

No es necesario que me extienda mas: la excelente
introduccion de Richard Gilbert y su equipo, asi como
las notas a pie que han incluido en la conferencia son
muy utiles y enriquecedoras. S6lo en un par de
ocasiones he afiadido NT para aclarar alguna cuestion
especifica o término en espaiol.

Recomiendo la lectura de la Introduccion y las
notas preliminares como punto de inicio para
adentrarnos, correctamente, en la comprensiéon de los
conceptos de Tohta, pues a menudo emplea un
lenguaje jalonado por multiples connotaciones y
sugerencias. Adentrarse en este bosque de palabras nos
permitird una profunda reflexién sobre el mundo del
haiku, desconocida en espafiol hasta entonces. Creo
que con esta traduccion se abre un nuevo horizonte
sobre el que debemos reflexionar.

Jaime Lorente
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Introduccion

Kaneko Tohta &F ¥2X (1919-2018), pionero lite-
rario y cultural de la poesia japonesa de posguerra y cri-
tico de haiku, sigue inspirando a nuevas generaciones
de poetas. Su carrera comienza en 1937 con un haiku
publicado a los dieciocho afios y se extiende a lo largo
de ochenta afnos, durante los cuales instig6 varios de los
principales movimientos progresistas del haiku de pos-
guerra, convirtiéndose en una destacada figura literaria
y cultural como critico, profesor, erudito y poeta. Ka-
neko sigue siendo conocido en todo el pais por su par-
ticipacion en diversos programas de television de la
NHK, y ha sido objeto de varios documentales.

Ha recibido una veintena de importantes galardo-
nes, entre ellos la Medalla de Honor, Cinta Parpura
(1988), la Orden del Sol Naciente, 42 Clase (1995), Per-
sona de Mérito Cultural de Japén (2008) y, més recien-
temente, el Premio Asahi (2015). Estos prestigiosos ga-
lardones dan idea de sus logros y reconocimientos. Ka-
neko ha publicado mas de 15 colecciones de haiku. Sus
Obras completas (cuatro volimenes, mas de 2.000 pa-
ginas) se publicaron en 2002.

Debido a la falta de obras traducidas, Kaneko
Tohta no es muy conocido fuera de Japén. De los hai-
kus traducidos que se pueden encontrar, pocos dan una
indicacion de su profundidad filoséfica o de los funda-
mentos criticos que informan de su obra. Desgraciada-
mente, al carecer de tal informacion, los poemas tradu-
cidos fuera de contexto ofrecen escasos indicios de la
perspicacia de Kaneko: éstas son algunas de las cues-
tiones que impulsan la impresion de este libro.
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Kaneko es relevante como un filésofo-poeta de ta-
lla internacional, asi como su obra y trayectoria. Su vi-
sion es reveladora, accesible y refrescantemente directa:
no encontraras aqui a un académico o ideblogo de torre
de marfil, sino la fuerza bruta de un boxeador capaz de
aplastarte con una frase o una idea. Esta fue una ima-
gen que me vino a la mente durante nuestra entrevista
de dos horas en Tokio en el verano de 2010. La fuerza
del discurso de Kaneko, su agudeza y perspicacia y su
implacable energia de btisqueda fueron vigorizantes y
provocadoras en el mejor sentido.

La conferencia Ikimonofuei esboza elementos de
la filosofia poética de Kaneko (seguida de dos ensayos
de respuesta). (...)

[NT.- Richard Gilbert y su equipo mencionan aqui
su edicion Omnibus, que contiene material no tradu-
cido anterior a la entrevista de 2010, y haiku adiciona-
les, hasta 2018. Los cuatro libros publicados por su
grupo de traduccion son Ikimonofuei (2011) -que es el
libro aqui traducido-, The Future of Haiku (2011), Se-
lected Haiku Part 1: 1937-1960 (2012), y Selected
Haiku Part 2: 1961-2012 (ahora ampliado); todos pu-
blicados por Red Moon Press de Jim Kacian. Se ha eli-
minado en la traduccion la explicacion que se realiza
ahora del contenido de los otros libros].

Tomando contacto con poetas de haiku de todo Ja-
pon, la recepcion del pensamiento de Kaneko se refiere
no s6lo a las sensibilidades que el propio Kaneko valora,
sino a como desafia a cada poeta a ser genuino y va-
liente. Lo suficientemente valiente y estudiado como
para desarrollar posturas sociales informadas con el
poder de refrescar las vidas creativas de los demas.
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Espero que esta obra les conmueva e inspire tanto
como a nosotros. La bisqueda y el viaje de Kaneko en-
carnan una auténtica tradicion moderna de haiku, y
una medida de su futuro.

Richard Gilbert, de Kon Nichi Translation
Group. Kumamoto University, enero de 2019.

Nota: Deseo expresar mi agradecimiento a la
Sociedad Japonesa para la Promocién de la Ciencia y al
Ministerio de Educacion de Japén por el apoyo
prestado a esta investigacion, y agradecer a Kaneko
Tohta y a la Revista Gendai haiku su permiso para
publicar estas traducciones.
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En Ikimonofiuiei Kanako explica la proclamacion
de Issa de vivir como arabonpu, un salvaje humano co-
rriente. Esta nocion forma parte de un hilo que teje va-
rias ideas clave: "la percepcion cruda de los seres vivos",
"el salvajismo intelectual" y "el errante asentado", todo
ello en relacion con el tema principal del ikimono (lite-
ralmente, los seres vivos); dando cuerpo a un enfoque
del haiku que es, curiosamente, una polémica social
que defiende modos particulares de investigacion crea-
tiva y critica como estilo de vida. A través de su poesia
y su presencia, Kaneko encarna intimamente las ideas
que propugna; parece que la filosofia poética de Ka-
neko alcanza su deleite en la concepcion del ikimono-
fuei, articulada de forma concisa en esta conferencia
(un punto que Masahiro Hori discute en su ensayo-res-
puesta).

Creo que Kaneko quiere que nos quedemos con
historias reales, con la vida humana real, para que no-
sotros, como lectores, localicemos el significado de sus
términos poéticos clave, como el "salvaje" (ara) de ara-
bonpu, dentro de perspectivas humanas imaginadas,
en lugar de llegar a un final de nociones abstractas.
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El "lenguaje encarnado, el lenguaje del cuerpo" es
una llave que abre la puerta a la principal modalidad de
discusion y composicion de Kaneko (un tema diluci-
dado por Koun Franz, en su ensayo-respuesta). Abrir la
vision periférica, abrazar los matices de la atmosfera
como inferencia: esto forma parte integral de la evoca-
cion de Kaneko, hecha de acufiaciones tnicas, un len-
guaje crepuscular que a menudo sélo se vislumbra a
medias. Al igual que ocurre con la propia forma del
haiku, la filosofia poética de Kaneko encuentra en ul-
tima instancia su coherencia en el corazén del lector
mas que en la demostracion del autor. Kaneko es un
poeta fuerte que arranca palabras de contextos norma-
tivos y las impregna de una distincion idiosincratica.

Tal y como se present6 en forma de conferencia,
Ikimonofuei-Composicion poética sobre los seres vivos
es un resumen conciso y accesible de la filosofia y pos-
tura de Kaneko. Dicho esto, hay que hacer algunas ad-
vertencias. El publico de la conferencia eran los asis-
tentes a la 462 Conferencia Nacional Anual de la Aso-
ciacion de Haiku Moderno (Gendai haiku kyokai, oc-
tubre de 2009). Los miembros estaban familiarizados
con gran parte de la obra de Kaneko, y también eran
activos escritores de haiku. En el mundo del haiku (y en
la poética breve japonesa en general), se suele esperar,
si no exigir, que los lectores estudien la vida y obra de
un autor determinado para poder dedicarse adecuada-
mente a su obra.
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Al tratarse de una forma poética extremadamente
breve, este estudio preparatorio resulta util, ya que el
haiku ha estado historicamente ligado a la comunidad.
Los poetas fuertes forman circulos y crean revistas
como algo natural, y generalmente hay circulacion en-
tre poetas, miembros y el pablico. Aunque puede ser
una obra auténoma, un haiku determinado se fertiliza
y profundiza con un lector capaz de conocer las diver-
sas capas de la comunidad, la historia y la cultura que
rodean y apoyan el breve poema.

Nota sobre las convenciones de nomenclatura: se
sigue el estilo japonés de poner primero el nombre de
la familia, excepto cuando una persona ha dejado clara
una preferencia diferente. En el caso de Kaneko Tohta,
su apellido es Kaneko; "Tohta" se transcribiria conven-
cionalmente "Tota"; sin embargo, "Tohta" es su estilo
establecido (el apelativo que utiliza en inglés NT.- y en
espafol seguiremos este criterio), por lo que se prefiere.
Ademas, los poetas de haiku japoneses suelen citarse
(tanto en japonés como en inglés) por su nombre de
pila o seudonimo, como Basho, Issa, Shiki y Santoka.

Kon Nichi Translation Group
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Ikimonofuei
Composicion Poética sobre los Seres Vivos
Kaneko Tohta

-Conferencia presentada en el 46° Congreso Nacio-
nal Anual de la Gendaihaiku kyokai (Asociaciéon del Haiku
Moderno), 13 de octubre de 2009-.

Traduccion al inglés de Kon Nichi Translation
Group (Richard Gilbert, Ito Yuki, David Ostman, Masahiro
Hori, Koun Franz, Tracy Franz, Kanamitsu Takeyoshi).

Traduccion al espaiol de Jaime Lorente
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Notas preliminares

1.- El haiku que abre esta conferencia

EBLERZEH O OITHIEY

kare ina hakahara jo’in arawa ni mura nemuri

Espléndido campo de lapidas
labios descubiertos
el pueblo duerme.

Este haiku fue escrito en Wakimisaki, en la
Peninsula de Nomo (Nagasaki) en 1958. Wakimisaki es
un pequeno pueblo de pescadores, que fue
historicamente un sitio de persecucion y martirio de
cristianos que vivian en clandestinidad (kakure
kirishitan). En los afios siguientes a la bomba atémica,
no habia peces y la aldea se moria de hambre.

Todo el lugar estaba sucio y era obsceno; las
mujeres del pueblo vagaban sin rumbo con su traje de
noche (sin ropa interior) con los genitales al aire: una
especie de fiesta de los muertos. Sin embargo, el
cementerio estaba impecable y cuidado. En este
contraste bizarro s6lo florecian los muertos. Era como
si ellos hubieran comido y este pueblo representara los
huesos tirados y los restos de basura: una fiesta de los
muertos. Mura nemuri (el pueblo duerme) al final del
haiku implica una muerte despierta como la de un
zombi. Este haiku es un ejemplo caracteristico de los
muchos shakaisei haiku escritos por Kaneko Tohta:
haiku de conciencia social.
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2.- Lugary fecha

Esta conferencia fue presentada en el 46° Con-
greso Nacional Anual de la Gendathaiku kyokai (Aso-
ciacion del Haiku Moderno) en el Hotel Tokyo Ueno
Toh-Ten-Ko, 13 de octubre de 2009. Se public6 conse-
cuentemente (en japonés) en el Gendai Kyokai Journal,
enero de 2010. En el texto, los paréntesis indican in-
formacion anadida para mayor claridad por los traduc-
tores.

3.- Sobre el uso que Kaneko Tohta hace de
tkimono

La forma de kanji mas comn se escribe £ Z )
(los dos primeros kanji son iki, el Gltimo es mono). La
traduccion de diccionario de uso (Shogakukan Pro-
gressive English-Japanese Dictionary, segunda edi-
cioén, 1993) dice: “una cosa (ser) viviente, una criatura
(viviente), vida; muchas formas diversas de vida”. Iki
&£ F es “vida, viviente”. Mono ¥ ofrece una variedad
de significados: “objeto(s), cosa(s) tangible(s), mate-
ria”; a veces: “ser, vida, alma, espiritu(s)”. Antigua-
mente (en la lengua de yamato), mono se usaba para
fantasmas, espiritus antepasados y kami (dioses), asi
como “ser, vida, alma”. Hay diferentes kanji de mono

para distinguir entre personas & y cosas .
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Kaneko evita los kanji para mono, utilizando en
su lugar el simple sonido del hiragana,  ®. Asi, la dis-
tincion entre “personas” y “cosas” se borra. Al especifi-
car mono en hiragana (con las grafias del kana) se in-
cluyen todas las posibles definiciones y usos de mono;
asi, una concisa traduccion al inglés [o al espanol] no
es posible. Para complicar aiin mas la cuestion estilis-
tica, en determinadas circunstancias “cosas” parece
mas apropiado, mientras que en otras “seres” es mejor
-asi que nosotros empleamos ambas apelaciones de-
pendiendo de la situacion. “Composiciéon Poética sobre
cosas/seres animados” puede ser lo méas cercano a iki-
monofiiei, pero es poco elegante, carece de gravedad
historica y no indica bien conceptos de espiritu(s), alma
y entidades. Ademas, “animado” (viviente), tal como se
emplea en nuestra traduccion, tiene vinculacion con el
animismo y el vitalismo, dos antiguas fuentes de la cul-
tura japonesa.

[27]






Comienzo de la conferencia

ZEBRLGERTEHODITHIEY

kare ina hakahara jo’in arawa ni mura nemuri

Espléndido campo de lapidas
labios descubiertos
el pueblo duerme.

1.- ikimonofuei y kachofaei

Gracias por asistir hoy. El término “composicién
poética sobre los seres vivos”, ikimonofiiei, del que ha-
blaré, ha madurado en mi mente durante los Gltimos
meses. Este término pretende oponerse al kachofuet de
Kyoshi (composicién poética sobre pajaros y flores), ya
que el sentido de su término sigue siendo problemaético.

Kyoshi también acufi6 los términos “un esbozo ob-
: : » 2 * <« .
jetivo” (kyakkan’shaset) y “una forma fija con palabras
de temporada” (yuki teiket). Ninguno tiene un conte-
nido significativo y son s6lo aceptables como frases he-
chas.
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Voy a hablar sobre el término kachofiei de Kyoshi
(literalmente, “pajaros y flores”) y del kyakkan’shasei
(haiku de realismo objetivo con kigo) con mas detalle
después, pero puede decirse aqui que, en su concepcion,
el contenido poético debe limitarse a cosas como las
flores y los pajaros (es decir, términos estacionales ins-
titucionalizados y oficiales). Kyoshi consideraba sé6lo
éstos como aspectos de la naturaleza, tratando a los se-
res humanos en particular como algo diferente y a la
vez separado de la naturaleza. Su forma de pensar en
el haiku, desde mi punto de vista, puede considerarse
un tipo de formalismo modernista. En pocas palabras,
el escenario de "un ser humano en contraste con la na-
turaleza" y "la sociedad en contraste con la naturaleza"
representa la escoria del modernismo. Vivimos en la
contemporaneidad: el dia de hoy. Si s6lo vamos a com-
poner haiku sobre la vida de “los pajaros y las flores”,
sin incluir toda la vida, sin exceptuar la humanidad,
nuestra posibilidad de expresion se estrechard como
resultado. A mi modo de ver, el kachofuei es completa-
mente inaceptable.

¢Por qué digo esto? La razon es que siento un gran
afecto y valoro mucho a los seres humanos como seres
vivos (ikimono). Esto se debe a que me gustaria ser ver-
daderamente ikimono- por tanto, me gustaria poder
decir que soy un ser vivo.

En resumen, he ampliado la idea de Kyoshi y he
acunado el término tkimonofiiei (composicion poética
sobre seres vivos). Por tanto, al emplear este término,
el concepto kachofiiei de Kyoshi se hace innecesario.
En adelante, el haiku puede componerse sobre temas
de la “vida”. Sin embargo, he tomado prestada el fuei
(composicion poética) de Kyoshi, s6lo esta parte de su
término, ya que es util.
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Kyoshi declar6 la obediencia a la naturaleza como
condicion del kachofuei. Creo que esta premisa es el
quid del problema: nosotros no necesitamos albergar
ninguna idea de obediencia. Los seres humanos son se-
res vivos, las flores y los pajaros son seres vivos, las cu-
carachas son seres vivos, los tigres son seres vivos -en
definitiva, todos son seres vivos- por tanto, no hay ne-
cesidad de que unos obedezcan a otros. Los seres hu-
manos tenemos paridad, es decir, somos iguales y equi-
valentes como tkimono (cosas vivas, seres vivos). Me
parece que la obediencia necesaria a la naturaleza
ideada por Kyoshi es un modernismo bastante servil.
Por “modernismo” me refiero aqui a los modos de pen-
samiento que se deleitan adivinando categorizaciones.
No es asi en absoluto. Nuestra ética contemporanea
capta el mundo de una forma mas integradora.

Por lo tanto, iechemos por la borda lallamada obe-
diencia a la naturaleza! Todos los seres son iguales. Afe-
rrarse a este sentido de la igualdad, escribir libremente
sobre todos los seres vivos- para el haiku, esto parece lo
mejor. Creo que este enfoque conducira a un futuro
prometedor para el haiku.
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2.- El punto de partida del haiku de Kaneko
Tohta

A continuacion, basindome en mi propia expe-
riencia, me gustaria discutir la serie de acontecimientos
que me llevo a pensar en el haiku de esta manera. Creci
en el pueblo de Minano, en Chichibu, Prefectura de Sai-
tama. Mi padre trabajaba alli como médico y también
componia haiku, contribuyendo a la revista de Hoto-
togisu (Kyoshi). No era un experto en la composicion
del haiku, asi que siempre que sus haikus aparecian en
una revista estaba agradecido y se lo mencionaba a
todo el mundo. Mizuhara Shuoshi' iba a visitarle a Chi-
chibu. El era obstetra y un antiguo companero de clase
de la “Sociedad Germanica” en la Escuela de Secunda-
ria2.

En parte debido a la influencia de Shiioshi, en 1931
mi padre formé un circulo de haiku asociado a su
circulo Ashibi3. Segtin recuerdo, a cada reunion asistian
entre 30 y 40 personas. Todos eran hombres. No habia
mujeres. Y todos tenian entre 30 y 40 anos, ademas de
mucho espiritu. Después de cada reunion de haiku be-
bian. Eran de los que decian: "Si no hay alcohol no es
un encuentro de haiku".

! Mizuhara Shudshi (1892-1981), un poeta innovador, fue responsa-
ble de introducir una mayor expresién emocional en el haiku.

2En el viejo sistema educativo anterior a la guerra, la “Sociedad
Germanica” refiere al prestigioso Doitsugaku kyokai chiigaku kyiisei,
una escuela preparatoria de élite asociada con la Universidad de
Tokyo.

3 Ashibi, la japonesa flor de Andrémeda (Pieris japonica).
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Mi madre era muy consciente de ello y se prepa-
raba para la fiesta de la bebida que comenzaba al final
de cada encuentro. Durante estas fiestas, la gente solia
empezar a discutir. Cuando yo presenciaba discusiones
tan violentas, mi madre me decia: "Tohta, no deberias
escribir haiku. Siempre hay una pelea. Una persona
que se pelea es un "humano inhumano". Me lo decia di-
rectamente a la cara. La expresion "humano inhu-
mano" (ninpi'nin) también puede escribirse y leerse
como "poeta de haiku" (haijin) utilizando los mismos
caracteres chinos+. Debido a esta experiencia, cuando
asistia a la escuela de secundaria (bajo el sistema edu-
cativo anterior a la guerra), senti que la composicion de
haikus no era para mi. Pensaba que me convertiria
inevitablemente en un "humano inhumano".

Sin embargo, aquellas personas que se reunian
para componer haiku y discutir en las reuniones per-
manecieron muy vivas en mi mente. No sdlo eran sal-
vajes, sino también intelectuales. Es decir, podia sentir
en ellos algo parecido a un salvajismo intelectual.

4 Ninpi'nin (humano inhumano; una bestia (A 3E A, lit. “hu-
mano+no humano). Haijin (poeta de haiku (#f A, lit. No hu-
mano+persona). Nétese la repeticion de A (persona) en ninpi’in.
[nota del traductor al espaifiol: ademas de “poeta de haiku” el tér-

mino haijin posee un kanji # cuyo radical o raiz es JE: mal, negativo,
noJ.
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En Chichibu, Arimoto Meisen fue un miembro eje-
cutivo (dojin) de la revista Hototogisu y celebraba
grandes kukai a modo de fiestas-reuniones de haiku.
Las personas del grupo de haiku de mi padre habl6 con
violencia de Meisen, diciendo cosas como: “Este idiota
de Meisen, qué hijo de puta...” Aunque era un nifio, re-
cuerdo como despreciaban el haiku del grupo Hoto-
togisu y, como defendian a Shuioshi, introduciendo la
subjetividad en el poema. El grupo de haiku de mi pa-
dre, gente de las montaias, entendia esta subjetividad
como una recitacion de la vida real y cotidiana.
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3.- El shasei de Shiki (“esbozo”) y sus co-
rrientes

Shuoshi escribié un pequeno pero trascendental
ensayo critico, "La verdad en la naturaleza y la verdad
en la literatura" (octubre de 1931). En él declaraba que
el haiku presentado en la Revista Hototogisu era un po-
bre intento de naturalismo, y que no era til componer
haiku s6lo sobre la naturaleza; més bien, le gustaria in-
troducir més subjetividad en el haiku, y presentar sus
sentimientos subjetivos. Esta opinién era simple pero
chocante para la gente del circulo de Hototogisu. En
respuesta, y para defender su idea, Kyoshi comenz6 a
abogar por el "bosquejo objetivo" kyakkan’shasei
(kyakkan, objetivo + shasei, bosquejo). Este era el ana-
dido creado por Kyoshi al apelativo original de Shiki,
shasei.

Antes de Shuoshi, Kawahigashi Hekigoto5 habia
compuesto directamente sus pensamientos y senti-
mientos en el haiku, y finalmente promulg6 una forma
de haiku de ritmo libre (jiyuritsu haiku)®. Creo que esto
caus6 resentimiento en ciertos sectores. Fue entonces
cuando Kyoshi insisti6 en que los poetas debian extir-
par toda subjetividad y sentimientos personales, es de-
cir, la expresion de sentimientos, dictando que los poe-
tas se dedicaran al bosquejo objetivo (kyakkan’shasei),
es decir, a componer sélo lo que realmente se ve.

5 Kawahigashi Hekigoto (1873-1937) y Kyoshi fueron los dos disci-
pulos principales de Shiki.

8 En 1911, Hekigoto establecié su grupo de haiku de ritmo libre:
Soun (nube en capas) junto a Ogiwara Seisensui. Tanto Santoka Ta-
neda como Ozaki Hosai se asociaron con esta corriente.
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Pero, de hecho, Shiki, el maestro de Kyoshi, sélo
habia hablado del "esbozo" (shasei) como concepto
poético. Shiki nunca utiliz6 el término "objetivo"
(kyakkan)7. Dado que Shiki paso su infancia y juventud
durante la Restauracion Meiji (1868-1912), el llamado
periodo del "sturm and drang", intent6 componer
haiku sobre todo lo que le inspiraba, tanto interna
como externamente. Sin embargo, como el haiku es
breve, penso que esta forma poética se volveria dema-
siado confusa cuando se compusiera pensando en to-
das esas cosas. Por ello, empez6 a hablar del concepto
de "bosquejo": escribir lo que uno ve, experimenta, con
lo que entra en contacto, y escribir sobre aquello que le
conmueve o le emociona. Tomo su término "shasei" en
este sentido.

" En la critica del haiku en lengua inglesa, al igual que en el Japén
contemporéneo, el término "shasei" ha pasado a significar "boceto
objetivo" (asi se tradujo por primera vez al inglés). Aqui Kaneko
desambigua el término y corrige un antiguo error. Su investigacion
revela que con "shasei" Shiki sélo queria decir "esbozo", no "esbozo
objetivo". Este altimo es el término que Kyoshi defendié mas tarde:
el significado sustitutivo para el término de Shiki. Con el paso de
las décadas, el significado original de "shasei", mas ligero y ladico,
tal y como lo defendia Shiki, se ha perdido. Este punto también es
tratado por Tsubochi Nenten en una entrevista en video de 2007,
"The Poetic Self 2: "Haigo"- Masaoka Shiki & Haiku Persona, gen-
daihaiku.com/tsubouchi

[nota del traductor al espaiiol].- Podriamos afirmar que en nuestro
idioma ha ocurrido un proceso similar.
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Para Shiki, este elemento de subjetividad era un
aspecto extremadamente importante de la composi-
cion de haiku, pero también le preocupaba que sus poe-
mas se volvieran ininteligibles si componia con dema-
siada ligereza. Y ésta es la razon por la que Shiki aplica
el término "bosquejo" a este proceso. Como discipulo,
y porque comprendia a su maestro, Hekigoto hizo un
gran esfuerzo por difundir el haiku; recorri6 literal-
mente todo el pais abogando por que la gente compu-
siera en haiku lo que directamente pensaba y sentia.
Como resultado, los estilos de ritmo libre se desarrolla-
ron rapidamente, aunque llegaron a considerarse una
forma desviada®.

8 El significado de itsudatsu es “desviado, pervertido”; el contexto
es negativo. Kaneko se refiere a la visién dominante del haiku de
ritmo libre que surgi6 a raiz de la popularidad del enfoque Hoto-
togisu (Kyoshi).
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4.- Los pajaros y flores de Kyoshi
(kachofuei)

Como Kyoshi pensaba que cualquier haiku se vol-
veria completamente inaceptable si se incluyeran los
pensamientos y sentimientos de uno mismo, recortd y
desecho lo que "llevaba en el pecho": recort6 cualquier
subjetividad, recort6 su corazon y escribio6 sélo lo que
observaba, componiendo asi el haiku como un bos-
quejo objetivo. Sin embargo, no refleja adecuadamente
la idea de Shiki de "bosquejo", ya que la palabra "obje-
tivo" es un afiadido innecesario. Shiki dijo simplemente
"bosquejo" e incluia definitivamente la subjetividad.

Fue porque Kyoshi tenia la intencion de enfren-
tarse a Hekigoto por lo que anadi6 la palabra "objetivo"
a "bosquejo": promulgando asi el "bosquejo objetivo”
por todas partes, como si el propio Shiki lo hubiera de-
fendido. En mi opinidn, esto representa un sacrilegio
contra su maestro. Shuoshi, discipulo del propio
Kyoshi, se opuso enérgicamente a esta idea. A partir de
este punto se produjeron varios acontecimientos con-
textuales, pero si no termino aqui se nos acabara el
tiempo.

A la larga, mi padre, con la intenciéon de seguir la
estética de Shuoshi, formo6 una rama del circulo Ashibi
y celebraba una reunién de haiku una o dos veces al
mes en su casa.
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También me gustaria afadir que Shuoshi aban-
doné Hototogisu después de escribir "La verdad en la
naturaleza y la verdad en la literatura"dy se esforzo
por seguir articulando sus ideas en Ashibi, su nuevo
circulo de haiku (y diario, a partir de 1934). Kyoshi pa-
recia desconcertado por ello. Segtn recuerdo, fue cerca
del comienzo del periodo Showa cuando Kyoshi em-
pezo6 a hablar de kachofiiei (a partir de 1928).

En consecuencia, Kyoshi introdujo por primera
vez la subjetividad, es decir, sus sentimientos y pensa-
mientos, en su concepto del haiku. Afirmé: "Esto es la
composicion poética". También empezo:

“Debemos establecer una relaciéon interna con los pajaros y
las flores. Hacemos esta conexién kacho (pajaros y flores): y
luego se compone. Llevo diciendo esto desde el principio. En
cuanto a la defensa de Shiioshi de la subjetividad, al princi-
pio discuti el kachofiiei partiendo del supuesto de que el bos-
quejo objetivo se basa en una relacion interna ya establecida
con los pajaros y las flores™o,

9 La revista Ashibi surge en 1928, siendo Shaoshi su cofundador.
Ashibi cambi6 radicalmente su direccion en 1934, con Shioshi como
redactor jefe, después de dejar Hototogisu.

10 Cit. Teihon Takahama Kyoshi zenshii [Obras completas de Ta-
kahama Kyoshi], vol 12 (Mainichi Shimbun, 1974) p.50, también
Kyoshi to gendai [Kyoshi y la modernidad], Nakamasa Iwaoka
(Kadokawa, Diciembre, 2010), 68-69.
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La afirmacion de Kyoshi parece un robo: de re-
pente publica un ensayo con las frases arriba citadas al
mismo tiempo que se publica el ensayo de Shuoshi.
También se refiri6 en ese momento a la "obediencia a
la naturaleza" (shizen zuijun), lo que resultaba hip6-
crita y entrometido. Esto provocd un nuevo "blacklash
o reaccion violenta”, es decir, que los miembros del
grupo de haiku de mi padre no s6lo compusieran sobre
pajaros y flores, sino que también lo hicieran libre-
mente sobre su vida cotidiana.
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5.- Salvajismo intelectual

Y, desde mis dias de escuela primaria hasta los pri-
meros anos de secundaria, disfrutaba viendo las
reuniones de haiku de mi padre cada vez que se cele-
braban, ya que era un placer para mi observar el desen-
freno de las disputas entre los miembros. Aquellos poe-
tas estaban repletos de desenfreno, y yo lo sentia. Este
desenfreno intelectual que senti y vi con el corazon
inocente de un nifio, entre adultos mayores que pare-
cian tan brillantes y vigoroso, ha permanecido en lo
més profundo de mi conciencia, incluso cuando em-
pecé a dedicarme por completo a componer haiku en la
posguerra. Senti, sin reservas, que el haiku es algo es-
crito por seres humanos; “haiku de lo humano".

Desde el principio nunca crei que el haiku se limi-
tara al kacho. No es de extrafiar que me sintiera atraido
por la cruda humanidad. Los seres humanos reales, en
bruto, nama’namashii ningen no necesitan discutir,
diseccionar puntos ideoldgicos menores o perder el
tiempo en discusiones inttiles.

No obstante, siempre que el haiku de posguerra se
convierte en el principal tema de discusion, la ideologia
estd inevitablemente en el centro de la conversacion.
Representativa de este tipo de pensamiento es la shin
haikujin renmei (Nueva Liga de Poetas de Haiku, vin-
culada al Partido Comunista; el circulo de gendai haiku
mas antiguo de la posguerra, fundado en 1946). Me
hice miembro de esta asociaciéon después de su funda-
cién, pero siempre que surgian discusiones se interpo-
nia la ideologia, y el resultado era algo asi como una
guerra ideologica.
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En este grupo habia un hombre conocido como Sa-
kae Akagi. Desde el principio se neg6 a considerar la li-
teratura en términos de ideologia: en lugar de utilizar
el término "realismo", escribi6 sobre una idea como "la
linea del horizonte de la descripcion objetiva". Hubo
controversia sobre este tema entre los integrantes del
shin haikujin renmei. Creo que el senor Akagi sabia
bien que no sirve de nada tratar la literatura en su con-
junto en términos de ideologia. Me impresion6 profun-
damente su idea. Cuando consideramos la literatura
debemos pensar en bruto.

En aquella época, la conciencia social (shakaisei:
conciencia social, sociabilidad) se convirti6 muy a me-
nudo en el tema principal de conversacion, e incluso en
la revista Haiku, publicada por Kadokawa, ono Rinka
abogaba enérgicamente por la necesidad de debatir so-
bre la conciencia social, y la composicion de haikus re-
lacionados con este tema. Asi, cuando la revista Kaze
(viento) llevo a cabo una encuesta sobre shakaisei para
poetas de haiku, el presidente, Sawaki Kin'ichi -tene-
mos la misma edad- respondi6 asi al cuestionario: "El
haiku de conciencia social es una poética englobada en
la ideologia socialista"1.

11 En japonés, “shakaisei wa, shakai shugiteki 4 774 0¥ —
(ideologia) shithen no ku da”. El concepto de ideologia personal es
discutido en detalle en EI futuro del haiku, en el libro 2 de Haiku as
Life, Kaneko Tohta omnibus [nota del traductor al espafiol: ya dispo-
nible en sabi-shiori y en El Rincén del Haiku].
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Su respuesta me produjo un enorme asco y nau-
seas, y me rebelé visceralmente contra ella. Hay que di-
gerir muchos aspectos de la realidad, formas de pensar,
y componer haiku con una actitud relativa a como nos
comportamos o actuamos, es decir, preguntandonos
coémo, desde la postura de la vida cotidiana (seikatsu no
shisei), vamos a tocar esta cosa llamada sociedad. Sin
esa postura, no es posible componer haikus excelentes.
La conciencia social es una cuestion de postura, de
taido. Hablar de conciencia social en términos de ideo-
logia es peligroso... lo desprecio.

Quiero hablar con una voz narrativa mas humana-
mente viva; siento que debo expresarme con este
cuerpo humano vivo. Ultimamente, los poetas de haiku
mas jovenes, incluidos los de la Asociacion Moderna de
Haiku (Gendai haiku kyokati), tienden a leer articulos y
ensayos extranjeros que rozan la ideologia, y a tomar
prestado ese lenguaje para hablar del haiku. Tiro esos
ensayos tras leer unas pocas paginas; simplemente no
tengo ganas de leerlos.

Hay que hablar con las palabras del propio cuerpo.
Siento que un haiku est4 hecho por un ser humano vivo.
La critica que no es viva, que no esta encarnada, esta
muerta desde el principio. Da igual que te la lleves a la
tumba. Por esta razon, dadas las condiciones actuales,
desconfio en general de los criticos mas jovenes.

Desprecio cualquier haiku o critica que carezca de
discurso encarnado. La manera en que llegué a esta
sensibilidad no se basa en ideas elevadas; es simple-
mente que tengo estima por los seres humanos pura-
mente vivos. Desde la infancia, me han fascinado por
completo. Como resultado, he llegado a digerir incluso
temas de haiku de esta manera, desde esta perspectiva.
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6.- El modelo de vida humano

Antes de abordar mi tema principal, me gustaria
describir mas concretamente cémo evolucionaron mis
ideas. Como saben, en 1960 tuvimos el conflicto del
Tratado de Seguridad entre Japon y Estados Unidos.
Era el ano 35 del periodo Showa. El periodo posterior a
la Segunda Guerra Mundial fue una época de grandes
cambios culturales. Hasta entonces, muchas de las ar-
tes culturales se habian volcado en el futuro, pero a par-
tir de ese momento se produjo un cambio: una mirada
hacia el pasado. En particular, hubo un fuerte movi-
miento hacia una reconsideracion de los clasicos; es de-
cir, una vuelta a ellos. En el mundo del haiku, algunos
de nuestros mayores, que tenian unos diez afios mas
que nosotros, se separaron de la Asociacion de Haiku
Moderno (gendai haiku kyokai) en 1961 y formaron la
Asociacion de Poetas de Haiku (Haijin kyokai): gente
como Saito Sanki y Hakyo Ishida. En esta época, pro-
mocionaban el enfoque de Kyoshi de "Una forma fija
con palabras estacionales" (yiiki teikei), y centraron su
Circulo en torno a él.

Como habia gente con nuevas ideas y enfoques del
arte que habian ido demasiado lejos, en aquel mo-
mento senti que este movimiento, centrado en un re-
torno a los clasicos, era una respuesta natural. Sin em-
bargo, al mismo tiempo me di cuenta de que mucha
gente modificaba su postura de forma demasiado "lim-
pia". Una persona que habia insistido en "A" empezaba
a defender "Z". Si dice "A" antes de ir al bafio y "Z" al
volver, ¢quién puede fiarse de é1? Yo tenia amigos asi.

[44]



En el afio 40 del periodo Showa, el afo siguiente a
las Olimpiadas de Tokio, aparecieron varios insensatos
que declaraban sin pudor: "El periodo de posguerra ha
terminado". Este tema se repetia sin cesar: "El periodo
de posguerra es esto, el periodo de posguerra es aque-
llo..." hasta hace aproximadamente un afo. En cual-
quier caso, a partir de ese momento empecé a pensar
que la gente no era de fiar.

Hasta entonces, me habia dedicado a componer
haikus sobre la sociedad y los seres humanos, pero em-
pecé a pensar que eso no era suficiente. Era incapaz de
captar el verdadero sentido del ser humano, cuya reali-
dad consiste en la sociedad. Mis primeros intentos no
eran nada del otro mundo. Por eso decidi estudiar méas
a fondo a Kobayashi Issa, que me mostr6 una forma
cruda de vivir la vida. Y también estudiar a Taneda
Santoka, un vagabundo, porque al observar su forma
de vivir pensé que era capaz de reconocer la verdadera
apariencia de un ser humano.
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7.- De Issa: “La cruda percepcion de los se-
res vivos”

De los dos escritores que acabo de mencionar, ha
sido Kobayashi Issa quien mas me ha influido. Sabia
que mi conocimiento de los clasicos no era lo suficien-
temente solido, y por aquella época Yamamoto Kenki-
chi también me dijo a la cara: "Tienes que estudiar méas
los clasicos, Kaneko". Yo pensé: "Vete al infierno. Yo te
ensefiaré los clasicos". Al mismo tiempo, también me
senti avergonzado; tenia razon.

Pensé que, como Issa pertenecia al periodo Edo,
estudiarlo seria una especie de estudio clasico. Y pronto
empecé a pensar que, para estudiar a Issa, primero ha-
bia que estudiar a Basho; y luego que, para entender a
Basho, primero habia que estudiar la poesia haikai y
renga desde Sogi en adelante. Y asi procedi con estos
estudios histoéricos.
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Lo que aprendi de Issa es, como sigo diciendo, que
los seres humanos son seres vivos, itkimono. Lo senti
profundamente. La vida: dentro de este hombre, de
este ser animado -quiza, esa vida que sustenta a cual-
quier ser vivo- asume distintas expresiones segtn las
circunstancias. Y a través de tales epifanias somos ca-
paces de sentir esta pureza sin adornos que llamo la
percepcion pura de los seres vivos", tkimono kankaku.
La "percepcion bruta", ikimono kankaku® no existe
realmente de forma independiente, pero esta percep-
cion -esta sensibilidad- abunda en la expresion de Issa
sobre la vida. Extraordinariamente abundante.

Por otra parte, dado que Issa no era un poeta este-
lar en aquella época, no podia vivir del haiku en Edo’s.
Asique vivia en movimiento. Aquel hombre llevaba una
vida dura. Viendo sus haikus, siendo testigo de su vida,
fui testigo de la imagen primigenia de un ser humano.

12 "Pyro, sin adornos": uiuishii-(sin artificios, sin adornos), poco so-
fisticado, ingenuo, inocente, sin arte. Sinénimo: sin pretensiones,
candido, puro, sencillo.

13 Teniendo en cuenta las restricciones sociales de la época, en la
sociedad del haiku no existia una estricta barrera de clases. Como
decia Basho, "haikai jiya" ("el haikai es para la libertad"; Kyoraisho,
ed., Kyorai, 1775). Sin embargo, el titulo de "maestro"(sosho) se uti-
lizaba principalmente para la clase samurai. Issa pertenecia a la
clase campesina, por lo que no se le pudo conceder el cargo de
"maestro"; a diferencia de Basho y Sogi. El titulo mas alto de Issa en
la sociedad del haiku era el de "escriba" (shuhitsu), el cargo de "es-
cribir las palabras del "maestro"". Esta posicién no permitia ni el
patrocinio oficial ni discipulos, por lo que le resultaba dificil hacer
dinero o establecer un circulo (escuela) de poesia.
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Decimos que el Homo sapiens se origino en los
bosques. Y mas tarde, dejando los arboles, con el
tiempo formo lo que consideramos la sociedad humana.
Tomé esta forma de vida primitiva en el bosque, esta
imagen epifanica, como la percepcion pura de los seres
vivos. Dicho de otro modo, hay un mundo de sensibili-
dad que se nutre en los lugares donde tocamos la tierra
y vivimos entre los arboles. Y en lugar de existir simple-
mente "un mundo de sensibilidad" creo que hay una es-
pecie de percepcion bruta instintiva, honnoteki na kan-
kaku, que perdura en Issa. Podemos ver que albergd
esta sensibilidad hasta su muerte, a los 65 afnos.

Como apunte, hay muchas personas que, aunque
dicen las mismas cosas repetitivamente y quiza sean
cosas terribles, sin embargo poseen una buena natura-
leza. Me parece que hay muchos, poetas de haiku en
particular, que son asi. Por eso me gustan los poetas de
haiku, incluso los peores. Tener una buena naturaleza
significa disponer de una percepcion cruda de los seres
vivos; algo que se nutri6 en los bosques en los albores
de la humanidad. Lo considero una sensibilidad instin-
tiva4.

14 En su ensayo-respuesta "Sobre el desarrollo de una teorfa del
Haiku” (a continuacién), Masahiro Hori escribe: “La afirmacién de
Kaneko es encontrar o sentir una sensacién de naturaleza y un sen-
tido de la vida en los seres vivos, pero esto no es vivir en la natura-
leza, como Thoreau practicé y predic6 en Walden. Si si somos capa-
ces de encontrar y sentir la vida en la naturaleza, no es necesario
que vivamos en zonas rurales. Al contrario, necesitamos tener un
sentido de la vida (ikimono) en todo”.
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Por otro lado, ha habido dificultades. Los seres hu-
manos que crearon y elaboraron algo tan extrafio como
una sociedad empezaron a vivir juntos y a pensar en la
vida, y su sensibilidad pura qued6 aplastada y manci-
llada. Después de algiin tiempo, sus instintos empeza-
ron a tomar otro aspecto. En una palabra, el deseo; el
mundo del deseo (apego), absorbi6 a la gente. Los de-
seos de sexo o comida y cosas por el estilo son algo bo-
nito. Por otro lado, tenemos algo asi como el deseo de
prestigio, deseos que llevan a la gente a hacer dano a
los demas para conseguir lo que quieren.

Llegué a comprender que existian estos dos aspec-
tos de la vida. En ambos casos vivimos nuestra vida so-
cial, pero para quienes son ricos en sensibilidad primi-
genia, vivir en sociedad sigue siendo bastante dificil.
Siempre hay quienes son incapaces de soportar esas
cargas.

Creo que fue Santoka quien lo sinti6 con mas
fuerza. No tenia nada parecido a una vida ordinaria; es
mas, la rechazaba. Santoka era iconoclasta en su forma
de relacionarse con la sociedad; en realidad, no tenia
ninguna conciencia de relacionarse con ella. Como vi-
via de acuerdo con esta forma de pensar, no tuvo méas
remedio que convertirse en un vagabundo. Al chocar
esa sensibilidad pura con la sociedad, uno se ve atra-
pado por sus aspectos negativos, y esa pureza se diluye,
se dafa.
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8.- Errantes asentados

Cuando esa pureza disminuye, uno llega a despre-
ciar estar atrapado por los aspectos negativos de la so-
ciedad, y busca un deseo mas puro. Creo que el vaga-
bundeo es una de las formas que puede adoptar esta
bisqueda. Aunque al principio la gente no se dedique
al vagabundeo, hay muchos que desean proteger su
propia sensibilidad pura y tienen la fuerte voluntad ne-
cesaria para crear una vida que les convenga. A estas
personas las llamo "errantes asentados" (teiju hyoha-
kusha). Asentados, pero con el corazén de un vaga-
bundo: sus corazones vagan en busca de la pureza. Es
decir, conservan este vagabundeo, pero no abandonan
la sociedad. El caso de Issa pertenece a este tipo, pero
esto por si solo no es toda la historia, ya que Issa tam-
bién experiment6 penosas dificultades.

Para continuar, la palabra haikai se extrajo de hai-
kai renga (versos enlazados) y de ahi naci6 el término
de poeta de haikai. El primer maestro de la poesia
renga fue Sogi (1421-1502); la poesia de versos enlaza-
dos fue recuperada mas tarde por Basho, como poeta
de haikai. Ambos, en mi opinién, son errantes asenta-
dos. No apoyaban su sociedad actual, pero no tenian
otra opcion que vivir en ella. Al mismo tiempo, inten-
taron preservar su sensibilidad pura, la percepcion en
bruto de los seres vivos. Podemos reconocer a tales per-
sonas, que navegan por ambos lados de la vida como
errantes asentados en medio de la penuria, entre el
grupo conocido por los términos "poeta de renga",
"poeta de haikai".
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Como es sabido, tanto Sogi como Basho e Issa vi-
vieron en movimiento. En el caso de Sogi, tras la Gue-
rra de onin (1461-77), varios clanes regionales apare-
cieron, acumulando fortunas y desarrollando su poder-
esperando una oportunidad para conquistar todo el
pais.

Este proceso desemboc6 en el periodo de los Esta-
dos Combatientes (Sengoku jidai 1467-1568). Estos po-
derosos clanes también buscaban formas de pasar su
tiempo libre, y no se interesaron por el waka o renga
(antiguo y formal) que componian los nobles de la corte,
sino por el haikai-renga (poesia colaborativa de versos
enlazados), popular entre los plebeyos. Asi que invita-
ron a poetas de haikai-renga a sus castillos para que
compusieran con ellos; y también animaron a sus vasa-
llos a disfrutar de su tiempo libre de forma similar. El
fundador de este "renga plebeyo" fue Sogi.

En consecuencia, viajaron por todo el pais bajo la
bandera de "poeta de renga". Varios clanes regionales
se convertian en sus mecenas y les financiaban los gas-
tos de viaje. A veces, los mecenas incluso permitian a
los poetas visitar aquellos lugares a los que personal-
mente querian ir; en este sentido, recibian un trato bas-
tante favorable. Cuando existe este tipo de base econ6-
mica, el asentamiento en un lugar se hace posible. Y asi,
no sélo vagando, sino también asentdndose, estos poe-
tas pudieron dar rienda suelta a su sensibilidad, al
tiempo que creaban sus propios mundos de belleza y
poseian sus propias ideologias personales.
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También fue el caso de Basho. Su mecenas era
Sanpu, un rico y préospero comerciante. Sanpi no sélo
le proporciono6 dinero, sino que también le preparo va-
rios planes de viaje. Por eso Basho podia recorrer los
estrechos caminos del profundo norte. Los poetas de
haikai y renga pudieron vivir esta vida errante, como
Sogi y Basho, hasta el final del Periodo Edo. Podian via-
jar como poetas de renga o haikai y, al mismo tiempo,
mantenerse econOmicamente; como resultado, pudie-
ron establecer sus propias formas de pensar.
De este conjunto de circunstancias surgieron muchas
obras notables.

Sin embargo, a finales del periodo Edo, aunque ex-
celentes poetas de haikai como Issa ascendieron desde
la clase plebeya, no pudieron convertirse en maestros,
en poetas de haiku profesionales. Sus esperanzas de en-
contrar esa estabilidad asentada que lograron Sogi y
Basho seguian sin cumplirse. Era muy dificil ganar di-
nero y, sin dinero, no podian establecer una base. En
consecuencia, los mundos mentales cultivados en el va-
gabundeo también se empobrecieron. Aunque se en-
contraba en la misma linea de los poetas de renga y hai-
kai, Issa lo pas6 mal.

Sogi compuso el siguiente haiku:

HIZ5ZELEICHERDEY M
FI2ADEH EIHIZLhDDPEY Mg

yo ni furu mo sarani shigure no yadori kana

de paso por este mundo
de nuevo lluvias de invierno
morando en un refugio
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"Pasar" significa "tiempo que pasa"; "refugio” sig-
nifica "impermanencia". Yo mismo he vivido mucho
tiempo en el mundo y siento profundamente que todo
en este mundo es pasajero. Hay quien dice que Sogi
empez6 a componer sobre la impermanencia de las co-
sas del mundo poco después de escribir este haiku, pero
a su manera, ya en esa época, se habia formado una
idea de laimpermanencia. Si tienes un mecenas estable
y eres capaz tanto de estar asentado como de vivir en
movimiento, puedes hacer lo que hizo Sogi. Basho, si-
guiendo este poema de Sogi, compuso el siguiente
haiku:

HIZSEHBEITRBENTE Y &
FITHD L EBITESITFDREY bl

yo ni furu mo / sara ni Sogi no / yadori kana 15

de paso por este mundo
de nuevo con Sogi
morando en su refugio.

Basho esta diciendo: He vivido una larga vida, y
lo que permanece en lo mas profundo de mis pensa-
mientos es la forma de vivir de Sogi. Si no estas atado
por una mentalidad pasajera, es decir, si tienes un buen
mecenas, es natural que desees viajar para cultivar el
mundo de la mente. Asi, los viajes de Basho estaban to-
dos planeados. Y le acompafiaban sus discipulos, por lo
que sus viajes no deben considerarse como un tipico
modo (errante) de viajar.

!5 [Nota del traductor al espafiol: Este hokku fue escrito en 1682 y
es de los pocos en los que Basho no incluye un kigo concreto.
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Issa, sin embargo, es otra historia. No pudo con-
vertirse en un poeta profesional de haiku, por lo que
viajo en la pobreza, arreglandoselas s6lo con las escasas
monedas que recibia. No podia soportar ese estilo de
vida en Edo, y pensé que moriria como un perro. Asi
que, a la edad de 50 anos, Issa regres6 a su ciudad natal
de Kashiwabara y compuso este haiku:

FIAVCHMENSOTHETE
F5 =233 0557 ILw s RA

haru tatsu ya komo mo kaburazu goji nen

llega la primavera;
sin ser un mendigo
después de cincuenta afios

Aqui, komo significa simplemente "un mendigo".
Es un haiku de alegria, en el sentido de que podia co-
mer y vivir su vida al igual que una persona corriente.
El komo de Issa se refiere a un haiku que Basho com-
puso en Kioto el dia de Afio Nuevo, al afio siguiente de
terminar su viaje del Camino Estrecho al Norte Pro-
fundo [Oku no hosomichi] [escrito en 1690]°:

16 En el Periodo Edo, el Afio Nuevo se celebraba segun el calendario
lunar. Sin embargo, incluso hoy, el Afio Nuevo se denomina algu-
nas veces “haru” (Primavera). En este haiku, el kigo (palabra esta-
cional) es hana no haru (lit. Primavera florecida). Este kigo se emplea
aun hoy por medio del calendario solar. Sobre el Afio Nuevo véase
mi ensayo: Saijiki sobre el hokku cldsico. Primavera, tomo 1: El Afio
Nuevo. Toledo: sabi-shiori, 2023.
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BEETCHAVWEIIEDE
CHEPETEAUE NET EHE DTS

komo o kite / tarebito imasu / hana no haru

El vestido de paja
que esté alli;
floreciendo el Afio Nuevo.

Este haiku significa: "El dia de Afio Nuevo en Kioto,
vi a alguien vestido de mendigo ("vistiendo con paja"),
muy admirable". Es decir, "vestido de paja" significa
"sin posesiones" y, por tanto, se refiere a una persona
espiritualmente brillante, no a un mero "mendigo". Asi,
Basho consideraba que "vestirse de mendigo" era una
cuestion espiritual, pero Issa no podia permitirse ese
lujo. Aunque consigui6 vivir como un vagabundo asen-
tado, Issa no se asent6 realmente hasta el final de su
vida.
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9.- El Salvaje Humano Corriente de Issa
(arabonpu)

Issa se caso por primera vez a los 52 anos y tuvo
cuatro hijos, pero todos murieron. Y al poco tiempo, su
amada esposa Kiku también falleci6. Sin hijos y solo,
justo antes de morir, se defini6 a si mismo como "un
salvaje humano corriente", arabonpu. Como vivia pri-
mero para comer, sus afanes no eran los de Sogi y
Basho. Issa tenia un mecenas, Natsume Seibi, que era
un jefe de corredores de bolsa y la encarnaciéon misma
de la avaricia, hasta el punto de que sospechaba que to-
dos los que conocia eran ladrones. Consideraba a Issa
un mero monje mendicante. Asi pues, Seibi era un me-
cenas, pero de un tipo muy distinto a los de Sogi y
Basho.

Alos 60 afios, Issa sufri6 una hemorragia cerebral.
Se recupero, pero sus cuatro hijos murieron?. Sin em-
bargo, de algiin modo consigui6 liberarse de la agonia
de esta pérdida; se llamo a si mismo "salvaje humano
corriente", declarando que en adelante le gustaria vivir
como tal. Confes6 que habia vivido su vida poseido por
el deseo mundano, por los cinco deseos (riqueza, sexo,
fama, comida y sueno).

17 Sobre Issa (1763-1828) y su tragedia familiar: En 1816, su primer
hijo, Sentard, muri6 con sélo 28 dias. En 1819, su primera hija, Sato,
muri6 de viruela a los 2 afios. En 1820, Issa sufrié una hemorragia
cerebral, y al afio siguiente muere su segundo hijo, Ishitar6, con un
afo de edad. En 1823 Kinzaburo, su tercer hijo, muere con un afo,
fallece también su cuarto hijo y la esposa de Issa, Kiku, a la edad de
38.
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El ser humano no es méas que alguien que repre-
senta una obra de teatro en el mundo. Issa penso:

“Como he vivido en un mundo asi, no es de extra-
nar que tenga una naturaleza retorcida; es natural que
tenga esos deseos acumulados. Y asi, soy un hombre
cargado con los cinco deseos y he amontonado locura
sobre locura. Sin embargo, soy incapaz de vivir de otra
manera. Amitabha, por favor, ten piedad de mi, que
vivo como vivo”.

Creo que Issa queria decir "salvaje" (ara) en la
frase "salvaje humano corriente" (arabonpu)", para re-
ferirse a "vulgar" o "rudo", pero también significa "soy
libre". Pidi6 perdén a Amitabha por querer vivir libre-
mente, al igual que un hombre comun. No podia dete-
nerse. Issa se habia enfrentado a tantas penurias en
busca de una existencia asentada como para resentirse
por lo mismo que ahora poseia's.

18 En su ensayo-respuesta, "El lenguaje poético en la traduccién",
Koun Franz escribe: "Kaneko anima al lector a entender ara en el
sentido de "vulgar" o "aspero" (soya); en una reunién con miembros
de nuestro grupo de traduccion, aclaré que él personalmente utiliza
el término con un significado atin mas fuerte, algo asi como "sal-
vaje". Una aclaracién tan directa por parte del autor es un regalo,
por el que nos sentimos muy afortunados. Pero incluso asi, para el
lector japonés, hay algo mas en este término: ara también puede re-
ferirse a "devastacion" o "dafo". Issa adopto este término tarde en
su vida, tras afios de constantes dificultades econdmicas, enferme-
dad y la muerte de su mujer y sus cuatro hijos; no es descabellado
que supongamos que él mismo incluyé en el término arabonpu este
sentido de devastacion, de no tener nada mas”.
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Por otra parte, lo que hace a Issa eminente es que,
incluso mientras decia esto, nunca perdi6 esa cruda
percepcion de los seres vivos. Todo lo contrario: ese as-
pecto en él siempre se fortalecia. Crecié como hijo de
un granjero en Kashiwabara hasta los 16 anos, viviendo
con la tierra. Me parece que nunca pudo olvidarla. Es
decir, en mi opinion, creci6 recibiendo la esencia de la
tierra.

Issa compuso aproximadamente 20.000 haikus.
Asumi6 una actitud desafiante, al declararse un salvaje
humano corriente y afirmar que no habia otra forma de
vivir. Sin embargo, también compuso muchos haikus
genuinos y amables. Un ejemplo es:

BRIZRBETRLITY
NM-LABIZLoH BESETEALITY

katashironi shirami obusete nagashikeri

Sobre un muifieco de paja
un piojo en su espalda
flotando lejos

[58]



El mufeco de paja: la gente expulsaba la mala
suerte (los malos espiritus) confiando algo al mufieco y
haciéndolo flotar rio abajo.

En este haiku, Issa habla de colocar un piojo en la
espalda del muneco y hacerlo flotar en el agua. Me pa-
rece que el piojo estaba en el cuerpo de una joven nifa.
Esto es lo que me transmite el aroma de este haiku. Si
no puedes sentir esto, eres una persona sin esperanza.
En aquella época, todo el mundo tenia piojos en el
cuerpo. Asi que, tanto Basho como Issa vivieron tam-
bién una vida de aplastar piojos. Era una época en la
que las pulgas y los piojos eran perfectamente natura-
les, esperables. Issa quitd un piojo a una nina débil y
enferma, lo coloco en la espalda de una muiieca y lo
hizo flotar rio abajo. Es un haiku de dulzura, de querer
alejar la mala suerte de la nifia; pero no es sencillo es-
cribir asi. En particular, el sentimiento de "un piojo en
su espalda/ flotando lejos" incluye una delicadeza ma-
tizada a través de la cual el lector sensible puede perci-
bir que este haiku concierne a una nifia pequeia.

19 Katashiro- objeto tinico, con forma humana, destinado a sustituir
a los malos espiritus o la desgracia de una persona, que se fabricaba
principalmente con papel o paja y se utilizaba en el sintoismo. En
este contexto, la palabra katashiro se utiliza para designar a las hina
ningyo, las mufiecas del hina matsuri (Festival de las Muifiecas, 3 de
marzo, Dia de la Nifa). Originalmente, como describe la Historia
de Genji, las mufiecas no se exponian en estanterias decoradas y cu-
biertas con alfombras rojas, como se hace hoy en dia, sino que se
hacian flotar en un rio y se enviaban con los malos espiritus de la
nifia, para purificarlos. Por ello, la mufieca utilizada para el rito era
sencilla y relativamente poco decorada, a diferencia de las que se
ven en la actualidad.
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Cuando se casaron, Kiku tenia 27 anos e Issa 52,
por lo que habia una diferencia de edad considerable
entre ellos. Issa causé muchas dificultades a Kiku. Y
como tenia muchos discipulos, Issa iba a menudo a sus
locales y pasaba tiempo con ellos, bebiendo, hablando
de haiku y escribiendo poemas enlazados. Luego volvia
a casa y dejaba embarazada a su mujer, con la que
pronto tuvo cuatro hijos. Kiku cuidaba de su familia sin
ayuda de su marido, e incluso trabajaba en el campo.
Ademas, s6lo un muro separaba a su familia de la de su
hermano menor.

Mientras Kiku araba los campos, pasaba tiempo
con su hermano, su madrastra y criaba a los ninos; la
vida de Issa consistia en pasear sin rumbo, y luego vol-
ver a casa y dejar embarazada a su mujer, segun le ape-
tecia. Llevaba un diario y escribia en él: "un ko, dos ko"

" = -n d . . .

o "un go, dos go". El nimero significaba la cantidad de
veces; "ko" se referia a "sexo ordinario", mientras que
n_=n : z " e "

g0" equivalia a "sexo, con probabilidad de embarazo".
Me parece interesante que registrara todo esto con una
sensibilidad tan delicada; pero, en realidad, sélo estaba
causando mas penurias a su mujer. Dicho esto, en su
mayor parte, Issa s6lo volvi6 a casa y paso tiempo con
Kiku alrededor del dia de Afio Nuevo.

RIEBWELEDNR
ALBSEDLCEREREFTLIDHD

Fukuro yo tsura kuse naose haru no ame

hey, biho
mejora tu apariencia;
la lluvia de primavera
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La nota preliminar de este haiku dice: "la
paloma revela su opinion". La paloma que canta
(dedep'poppo) es Kiku, y el bitho, por supuesto, es Issa.
Ella insiste: "Viviendo como vives, tienes un aspecto
horrible. Deberias intentar, al menos para Afio Nuevo,
poner buena cara". Asi que en este haiku, Issa actaa en
su propia obra.

Como Issa se cri6 en una granja, tenia la
complexiéon de un hombre trabajador, con hombros
anchos y un fisico corpulento. Su cara también era
ancha, como la de un bitho. Cuanto maés luchaba en el
mundo establecido, peor aspecto tenia. Sin embargo, él
mismo componia esos haikus; un marido comprensivo
con los sentimientos de su mujer. Ahi reside la belleza
de su sensibilidad. Y es que poseia una cruda
percepcion de los seres vivos. Y es al llegar a reconocer
esta percepcion cuando me he dado cuenta de que la
sensibilidad de Issa era algo tremendo: la apariencia
cruda y viva de un ser humano genuino.

Hay quienes acumulan deseos, quienes se
apoderan de los mercados e incluso libran guerras: me
gustaria obligarlos a leer los haikus de Issa. Si pudieran
comprender esta dulzura, este mundo de sensibilidad
en el que los seres vivos sienten como seres vivos,
entonces tal vez su ansia de poder podria disminuir,
podria hacerse disminuir. Este es mi pequeno deseo.

[61]



10.- Percepcion Cruda de los Seres Vivos,
iBanzai!2°

Cuando pienso en un personaje como Issa, me
parece que un ser humano es un "bulto" de ser vivo.
Segun el entorno, en un caso tenemos instinto para
despertar deseos negativos y, sin embargo, en otro
poseemos instinto para revelar una sensibilidad
increiblemente profunda. Soy muy consciente de ser
tkimono. Y es en este sentido en el que Issa es un buen
vagabundo.

Viendo a este ser vivo (ikimono) es absurdo
establecer distinciones entre los seres humanos y la
naturaleza. Un ser humano es el mismo tipo de ser vivo
que una cucaracha o una comadreja. Esos animales no
viven en una sociedad humana, pero se dice que
algunos de ellos, los que mas se parecen a nosotros,
tienen algo parecido a las sociedades humanas. Sin
embargo, sus sensibilidades no estdn corrompidas en
modo alguno; la percepciéon bruta de los seres vivos
(ikimono kankaku) esta viva en si misma. Hay muchos
mundos asi. Deberiamos apreciar estos mundos,
aunque los humanos seamos los seres vivos mas
retorcidos?.

20 “Tkimono kankaku, banzai!”- Ikimono kankaku: percepcién cruda de
los seres vivos. Banzai, lit. 10.000 afios; para siempre.

21 Dokusareru- “doku” lit. Veneno; sareru es un sufijo verbal, significa
aqui “ser”. Algunos sinénimos para dokusareru son “ser corrupto”,

A

“ser manchado”, “ser dafiado”.
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La percepcion bruta del ser vivo nos conecta.
Como tales, todos los seres vivos tienen paridad, como
tkimono, y desean vivir dentro de la naturaleza. Me
gustaria que, incluso los poetas mas "conocidos",
supieran que nuestra vision de la naturaleza no se
limita a los p4jaros y las flores, sino que contiene la
comprension de que nosotros, como humanos, estamos
incluidos en ella. Este es el mundo del haiku; esta es, en
mi opinidn, la visidbn moderna del haiku. iVete, Kyoshi!
iBanzai Asociacion Moderna de Haiku! Gracias por su
atencion.
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Respuestas

Sobre el desarrollo de una teoria del
haiku. Nota del traductor por Masahiro Hori

Después de traducir la conferencia de Kaneko
Tohta, "Composicion poética sobre seres vivos", me
impresionaron mucho tres cosas: la coherencia en el
desarrollo de una teoria del haiku, el punto de vista
cosmopolita y la forma directa de hablar de Kaneko. Me
gustaria explicar brevemente cada una de ellas, por
orden.

Cuando lei por primera vez su discurso,
pronunciado a finales de 2009, me sorprendié mucho
darme cuenta de que algunos de los principales
aspectos de la teoria de Kaneko sobre el haiku moderno
no habian cambiado en mas de 40 anos. De hecho,
afirmo algo parecido a esta conferencia en El haiku de
hoy [Kon'nichi no haiku] hace unos 55 anos, es decir,
en 1965. En este libro pionero, articul6 de nuevo la
belleza estética del haiku y discuti6 la expansion del
tema, la técnica, el método y las propiedades formales
del haiku, ademés de discutir el haiku como forma
poética de la literatura. En cuanto a su teoria, encontré
que sus opiniones anteriores eran notablemente
similares a las presentadas en esta conferencia. Y al
mismo tiempo, Kaneko ha progresado y profundizado,
acufiando los términos: "Composicion poética sobre los
seres vivos" (tkimonofiiei), y "Percepcion cruda de los
seres vivos" (ikimono kankaku).
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En cuanto al punto de vista cosmopolita
expresado, los términos creativos "Composicion
poética sobre los seres vivos" y "Percepcion cruda de los
seres vivos" pueden dar lugar a malentendidos. Es
posible confundir la intencion de Kanako, en su
defensa de un mundo de sensibilidad nutrida en la
naturaleza, y por corolario, el rechazo de un estilo de
vida centrado en la vida social, cuando escribe:

“Tomé esta forma de vida primitiva en el bosque, esta
imagen epifanica, como la percepcién pura de los seres vivos.
Dicho de otro modo, hay un mundo de sensibilidad que se
nutre en los lugares donde tocamos la tierra y vivimos entre
los arboles. Y en lugar de existir simplemente "un mundo de
sensibilidad" creo que hay una especie de percepcion bruta
instintiva...” Seccion 7.

Su afirmacion es encontrar o sentir el sentido de la
naturalezay el sentido de la vida en los seres vivos, pero
no se trata de vivir en la naturaleza, como Thoreau
practicé y predicé en Walden. Si somos capaces de en-
contrary sentir la vida en la naturaleza, no es necesario
que vivamos en zonas rurales. Al contrario, necesita-
mos tener un sentido de la vida (tkimono) en todo, no
s6lo en los seres vivos, sino en todo lo que podemos en-
contrar en nuestra vida cotidiana; es decir, una radio,
el tren bala, los ordenadores, etcétera. Hay un titulo y
capitulo del Haiku de hoy que merece la pena recordar:
"Un litro de gasolina puede convertirse en material
para un haiku". Lo mas importante es si uno puede en-
contrar la percepcion bruta de los seres vivos, y un
mundo de sensibilidad, o no.
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En su discurso, Kaneko critica puablicamente la
"Composicion poética sobre pajaros y flores" (ka-
chofuei) de Kyoshi, y defiende con firmeza la "Compo-
sicibn poética sobre seres vivos" (ikimonofiiei). Su
forma de hablar, poderosamente directa y absoluta-
mente segura de si misma, ilustra la alegria que siente
al encontrar el placer de su teoria del haiku.

Las afirmaciones de Kaneko Tohta son muy claras,
pero bastante dificiles de traducir. La recompensa, sin
embargo, es amplia.
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El lenguaje poético en la traduccion.
Nota del traductor por Koun Franz.

La cuestion central de la traduccioén, como en
cualquier tipo de transferencia de datos, es la fidelidad,
mantenerse lo més fiel posible al original aun
reconociendo que la pérdida es inevitable. Traducir a
partir de una lengua basada en ideogramas como el
japonés presenta retos particulares en este sentido; esa
pérdida de fidelidad, como diria Kaneko Tohta, "se
siente profundamente (shimijimi omo) a lo largo del
camino". Especialmente en wuna obra como
Ikimonofuei, donde el autor esboza una postura
filosofica, no es sorprendente que los términos mas
importantes para entender esa postura -casi
exclusivamente nuevos acunados por Kaneko, basados
no so6lo en la cultura de Japo6n, sino también en la
cultura del haiku- también presenten la mayor
dificultad en la traduccion.
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La naturaleza de los ideogramas supone que un
solo caracter casi siempre conlleve multiples matices,
cuando no un sinfin de significados completamente
diferentes. A menudo, el contexto aclara la direccién
del significado de un caracter determinado, pero no
siempre. E incluso entonces, dado que el lector japonés
conoce los otros posibles matices disponibles, puede
decirse que esos otros matices estan presentes en la
experiencia del mundo de ese lector, aunque se
entienda que no son primarios. Un ejemplo lo
encontramos en el término arabonpu (& FL X,
traducido por nuestro grupo como "salvaje humano
corriente"). Issa acuné originalmente este término;
Kaneko, devoto de Issa, lo incorpora con entusiasmo a
su propia poética. Bonpu es un término comun que
significa "persona corriente". A menudo se expresa
como un término humilde: puede que anteponga a
alguna conjetura o declaracién como bonpu no watashi
("una persona corriente como yo") para indicar al
oyente que no me imagino a mi mismo ser especial, que
independientemente de cualquier estatus especial o
indicacion contraria, estoy en la misma categoria que el
oyente.
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Pero ara ( T ) presenta un desafio. En
Ikimonofuei, Kaneko anima al lector a entender "ara"
en el sentido de "vulgar" o "crudo"” (soya); en la reunion
con los miembros de nuestro grupo de traduccion,
aclar6 que él personalmente utiliza el término para
significar algo atin mas fuerte, algo asi como "salvaje".
Una aclaracion tan directa por parte del autor es un
regalo, por el que somos muy afortunados. Pero incluso
asi, para el lector japonés, hay algo mas en este término:
"ara" también puede referirse a "devastacion" o "dano".
Issa adopt6 este término tarde en su vida, tras afios de
constantes dificultades econémicas, de enfermedad y la
muerte de su esposa y sus cuatro hijos; no es
descabellado que supongamos que él mismo incluy6 en
el término arabonpu este sentido de devastacion, de no
quedarle nada.

Asi pues, leido en los caracteres chinos
originales, el término arabonpu encierra todas estas
posibilidades y preguntas, y para el lector japonés, las
encierra todas simultaneamente. Y arabonpu es sélo
un ejemplo: otros términos clave de Kaneko presentan
problemas similares. Tkimono kankaku (literalmente,
"ser vivo "+ ‘'sentido, sentimiento, intuicién")
traducido directamente, no hace justicia al peso que
Kaneko otorga a este concepto en su poética. Asi que
también para este término tuvimos que recurrir al
propio Kaneko en busca de aclaraciones, y a través de
esas discusiones llegamos a "percepcion cruda de los
seres vivos", wuna traduccién necesariamente
interpretativa, pero esperemos que, al menos, apunte a
las intenciones a gran escala del autor.
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Incluso un término aparentemente sencillo
como teiju (el "asentado" de "vagabundo asentado")
presenta dificultades. En el uso ordinario, teiji indica
claramente una residencia permanente. Sin embargo,
cuando Kaneko utiliza el término para describir algo
conseguido (o deseado) por alguien como Issa, que
nunca se asent6 de forma convencional, esta claro que
esta describiendo algo mas cercano a la estabilidad
econdmica, o la seguridad: quiza haya un hogar que
sirva de base, pero una base para una vida que se pasa
principalmente "en movimiento". En ese contexto
historico, pues, esta idea de estar "asentado" puede ser
a veces metaféorica. Sin embargo, Kaneko también
utiliza el término "errante asentado" para describir al
poeta moderno y, al hacerlo, concreta el aspecto
"asentado" y hace que el aspecto "errante" sea mas
metaforico: un vagabundeo de la mente. Debido a la
importancia de este término especifico en la vision de
Kaneko, hemos optado por utilizar "asentado" en todo
el texto para ser coherentes, aunque también se podria
argumentar que la flexibilidad del término podria estar
mejor representada por diferentes equivalentes en
inglés en diferentes contextos.
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Otro reto de la traduccién de Kaneko (y del
japonés en general) se encuentra en el lenguaje que
hace referencia al cuerpo. En varias ocasiones, Kaneko
hace referencia a "mune no uchi" (literalmente "dentro
del pecho"). En la cultura japonesa, el pecho es el lugar
de los sentimientos mas profundos, de las intenciones,
tal vez de forma similar a como el mundo occidental se
refiere al corazon. Pero en esta simple frase, vemos un
indicio de algo culturalmente significativo, una
suposicion cultural operativa de que el cuerpo y la
mente no estdn tan separados como se imagina en
Occidente. Un ejemplo muy sencillo: En inglés, cuando
uno pregunta: "How are you?", la pregunta podria
incluir cuestiones sobre la salud, pero normalmente
entendemos que se trata de una pregunta sobre el
estado de animo de una persona. El equivalente
japonés mas cercano, "¢Estas genki?", incluye sin duda
la nociéon de estado de animo, pero es al menos
igualmente, si no més, una indagacion sobre la salud de
la otra persona; es decir, se refiere al bienestar total de
uno. Preguntar directamente sbélo por el estado de
animo seria una pregunta poco natural.

Por supuesto, la cultura japonesa también
adopta la abstraccion del corazén o la mente (kokoro),
pero al mismo tiempo, la experiencia concreta de esa
mente se entiende como una experiencia fisica, una
experiencia del cuerpo. Asi que si traducimos
simplemente "mune mo uchi" como "los sentimientos
mas profundos de uno", la pérdida de fidelidad es
profunda.
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Del mismo modo, Kaneko habla a menudo de
"karada no kotoba" ("lenguaje/palabras del cuerpo").
Hemos optado por representar esto a veces como
"lenguaje encarnado", pero en otros lugares, hemos
mantenido la traduccion directa - hacer este término
demasiado abstracto, demasiado facilmente digerible
en inglés, seria oscurecer un aspecto critico de la
poética de Kaneko. La cultura japonesa reconoce el
cuerpo no soélo como asiento de la emocién, sino
también como vehiculo de conocimiento y aprendizaje.
En la cultura tradicional, desde la formacién Zen hasta
el judo, se dice a los alumnos que deben "aprender con
el cuerpo" (karada de oboeru).

Tal aprendizaje se basa en la repeticion intensa,
y apunta a una especie de conocimiento transverbal de
una acciéon o ambiente, una comprension que ha ido
mas alla del calculo analitico de un principiante; es
decir, expresado en esta simple frase "karada de
oboeru" hay un supuesto cultural de que la mera
comprension intelectual no califica como verdadero
conocimiento. También encontramos la frase comin
"mi ni tsuku" ("apegarse al cuerpo") para mostrar una
especie de dominio o integracion. "Estudiaba
matematicas todos los dias, pero no las asimilaba"
muestra como, incluso en inglés, se puede llegar a
insinuar este tipo de relacion con el aprendizaje, este
proceso de absorcion. Pero incluso entonces, cuando el
angloparlante dice "it didn't stick”, probablemente
quiere decir "no se afianzd en mi cerebro"; cuando los
japoneses utilizan "mi ni tsuku" para describir la
misma circunstancia, se trata de una afirmacioén de que
el cuerpo no integr6 ni absorbi6 lo estudiado, que el
objeto de estudio -en este caso, las matematicas- no
lleg6 a formar parte de la persona fisica.
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Un aspecto convincente del uso de Kaneko (y de
su poética) cuando se refiere a las "palabras del cuerpo”,
es que aunque estd haciendo referencia a esta
comprensiéon cultural del cuerpo como lugar de
conocimiento, no esta hablando, como en los ejemplos
anteriores, de un conocimiento trascendente o
cultivado. Por el contrario, se refiere a un lenguaje
preexistente, con el que nacemos, que conocian
nuestros antepasados prehistoricos y que tendemos a
devaluar u ocultar en nuestras vidas modernas. Para
Kaneko, el lenguaje conocido desde el principio por el
cuerpo es inherentemente "ara", salvaje. Es el lenguaje
natural de cualquier "ikimono", de cualquier ser vivo.
Me parece que si Kaneko Tohta nos pide que nos
instalemos en algan lugar -si hay algo que desea para el
poeta- es que residamos en este cuerpo, en este
lenguaje, en este saber. Espero sinceramente que esta
traduccion de "Ikimonofiiei" haya sido fiel a ese
lenguaje, y que ofrezca al lector inglés (NT.- y ahora al
espafnol) al menos un indicio de la profundidad de la
vision de Kaneko.
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