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Hisajo o como caminar
por el sendero de espinas
-Notas del traductor al espafiol-

Hace escasas semanas presentamos, en Sabi-
shiori y en El Rincon del Haiku, la traduccion de la
antologia de Sugita Hisajo (1890-1946) “Labios
humedecidos”, con una seleccion de sus haikus junto a
las destacadas reflexiones de Alice Wanderer. El
objetivo era insertar la primera piedra en el camino de
la necesaria rehabilitacion de la vida y obra de Sugita
Hisajo, una de las haijin mas importantes de la
literatura japonesa, aunque desconocida en nuestro
territorio. De hecho, la segunda medida ha sido
traducir del inglés y crear la entrada en la Wikipedia
espaiola.

En cuanto a la informacién disponible sobre esta
escritora, ya mencionamos la existencia de pocos
documentos: la tesis doctoral de Wanderer, un articulo
de A.Hirota (Manufacturing the Mad Woman)
publicado en Jstor y este trabajo de investigacion en
portugués de Gabrielle Miguelez da Silva, quien
también se encontr6 con dificultades a la hora de
encontrar bibliografia lejos de Japon.

Por ello, sirva de antemano mi agradecimiento a
Gabrielle por autorizar la traduccion de su excelente
trabajo.

¢Y qué novedades aporta esta obra con respecto a
la antologia Labios humedecidos de Wanderer?

Sin duda, se profundiza mas en la vida de Sugita
Hisajo y en aspectos de su fatidica “Leyenda” (Hisajo
densetsu).
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Recordemos la imagen maniquea del “santurrén”
Kyoshi, que ha llegado a nuestros dias. Insisto: cada vez
que nos acercamos a una obra del siglo XX aparecen
nuevos datos sobre el comportamiento, cuestionable,
de Kyoshi. Con la publicacion de “El Nuevo Haiku
Emergente” de Ito Yuki ya vimos su papel en el proceso
de consolidacion de Hototogisu al servicio del poder y
su influencia como presidente de la “Organizacion
Patriotica Literaria Japonesa (JLPO)”.

Después asistimos a un acoso y derribo
intencionado de propaganda y difamacion sobre la
haijin Sugita Hisajo, orquestado sin duda por el propio
Kyoshi: es el principal responsable de esta fatidica
leyenda. Alice Wanderer sefiala algunos adjetivos que
se extraen de las tres obras del lider de Hototogisu:

“esquizofrénica, narcisista, competitiva,
sexualmente depredadora, obsesivamente
demandante de la atenciéon de Kyoshi, celosa de
todas las demdas poetisas de haiku e inclinada a
ataques publicos de ira’.

1 "Haka ni Mairitai to Omotte oru [Tumbas que me gustaria visitar]",
1947; “Kuniko no Tegami” [Cartas de Kuniko], 1948; y el propio pre-
facio de la Coleccion de haikus de Sugita Hisajo, en 1949.

2 Susan Alice Stanford [Alice Wanderer] (2017). Innovation and
constraint : the female haiku poet, Sugita Hisajo, and Hototogisu
haiku. Monash University. Tesis doctoral, 53. Posteriormente, Wan-
derer menciona a otros escritores que también contribuyeron a la
Leyenda de Hisajo, como Matsumoto Seichd, autor en 1953 de
Nuijo Ryakureki [Almohada de crisantemos - Breve historial de la
carrera de Nuijo]. Por otro lado,Yoshiya Nobuko, que escribié
en1963 escribié Watashi no Minakatta Hito [Gente que nunca vi].
Sin embargo, no alcanzaron el impacto de los escritos inquisitivos
de Kyoshi.
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Podemos afirmar que entre 1946 y 1978 esta
leyenda aciaga perdura con fuerza.

Y Gabrielle Miguelez da Silva nos ofrece en este
trabajo un nuevo dato sumamente revelador:

“entre  estos sucesos, quizd el mas
condenatorio de todos fue el episodio del robo del
informe médico de Hisajo. Supuestamente,
contenia el diagnéstico postumo de esquizofrenia, y
se especula que Kyoshi fue el primero en haber
tenido acceso al documento, ya que era conocido de
uno de los médicos del sanatorio y fue el primero en
mencionar publicamente el estado de Hisajo, en el
prefacio de la coleccion (HIROTA, 2009). De hecho,
la esposa de uno de los médicos del sanatorio -
supuestamente el mismo que habia robado la
documentacion-, Yokoyama Fusako (1915-2007),
admite haber leido el informe médico de Hisajo en
su ensayo de 1955 titulado ‘Hisajo hablando y
riéndose sola’ (#i514% 9 &A%, dokugo dokusho

suru hisajo)”.

Este ensayo de Gabrielle también es valioso porque
incluye diversas traducciones de la prosa de Hisajo,
donde nos muestra su plena honestidad. Por ejemplo,
el conocido prefacio de Hanagoromo:

“De pie en lo alto de una colina cubierta de hierba,
ast reflexiono-.

El camino que he recorrido en el pasado ha sido el
del fracaso. Fracaso como esposa, madre y poeta.
Debido a la violenta contradiccién entre mi
personalidad y el entorno que me rodea, he
recorrido un camino lleno de espinas”.

[13]



Inmediatamente me vino a la memoria el nombre
del ensayo The Path of Flowering Thorn (El camino del
espino florecido) de Makoto Ueda, sobre Buson.

Comenta que el haijin deambula por el campo y no
puede ir mas allad porque el arbusto que bloquea la
senda esté lleno de espinas. Y Buson escribe:

B-ZTEHEICEFYBRL WIS, E
michi taete ka ni semari saku ibara kana

El camino termina
en un aroma abrumador:
flores de espino

Y en otro hokku nos habla de los recuerdos de su in-
fancia:

FEWES &8 o BIC-58

hana ibara kokyo no michi ni nitaru kana

flores de espino en flor;
como un camino cerca del pueblo
donde naci

Qué importante es la relacion entre la espina y la flor,
el camino y lo desconocido, el pasado y el presente...
Sugija Hisajo finaliza su prefacio de Hanagoromo asi:

“Haz que la determinacion brote de tus pies.
Camina por el sendero de las espinas.
Aunque tu vida sea miserable, llena tu alma de joyas”.

Y a nosotros sbélo nos queda recoger y seguir
difundiendo su legado en forma de aquellas piedras
preciosas que componen sus haikus.

Jaime Lorente

[14]



RESUMEN

En este articulo, presento la vida y la obra de Sugita
Hisajo (1890-1946), una de las principales figuras del
del movimiento del haiku de autoria femenina en el
Japon moderno.

Especialmente en el periodo Taisho (1912-1926), los
movimientos femeninos cobraron impulso en la escena
literaria y editorial japonesa debido al deseo
compartido entre sus impulsoras de formar parte de
estos espacios que aun eran de ambito
mayoritariamente masculino. Una de estas mujeres fue
la critica y haijin Sugita Hisajo. Junto a su biografia,
presento la traduccion de un corpus de su poesia y
extractos de sus ensayos, para después -apoyandome
en los comentarios de la propia autora- analizar los
temas abordados, las elecciones estéticas y de
vocabulario y el planteamiento de cuestiones como la
representacion de lo femenino, la vida cotidiana
moderna y su relacién con el haiku. Observo que tanto
la prosa como la poesia de Hisajo representan una
yuxtaposicion de los ideales de las escritoras de la
época a los valores tradicionales que se les atribuian.

Subalterna a la estructura familiar y sufridora de
estas mismas imposiciones, Hisajo fue esposa y madre
antes de convertirse en haijin. Al dividir las tareas
domésticas con el ejercicio escritura, su vida cotidiana
acabd influyendo directamente en su obra y en su
relacion con ella.

Palabras clave: Sugita Hisajo; haiku; autoria femenina;
literatura japonesa moderna; traduccion comentada.
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ABSTRACT

In this paper, I present the life and works of Sugita
Hisajo (1890—1946), one of the main figures of Modern
Japan’s female haiku movement. Mainly in the Taisho
period (1912-1926), women's movements became
stronger in the literary and editorial scene, driven by
the desire of these movement’s proponents to take part
in domains which were still predominantly male. One
of these women was Sugita Hisajo, a haiku artist and
critic. Along with her biography, I present the
translation of a corpus of her poetry as well as of
excerpts from her essays, using her own comments as a
critic, to make an analysis of the poet's addressed
themes, used vocabulary and aesthetic choices as well
as female representation, everyday life and her
relationship with haiku authorship. I observe that both
her prose and poetry express the juxtaposition of the
women writers' ideals from that period and the
traditional values attributed to them. Subordinate to
the family structure, Hisajo was a wife and mother,
before being a haiku author. By dividing household
chores with poetic writing, her daily life ended up
directly influencing her works and her relationship
with it.

Keywords: Sugita Hisajo; haiku; women’s writing;
modern Japanese literature; translation commentary.
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1.- INTRODUCCION

En una conferencia en linea sobre la nueva
traduccion al inglés de su obra Subete mayonaka no
koibitotachi (§ R TEKRHF DI AN T=5, Todos los
amantes en la noche), la autora Kawakami Mieko
(1976-) comenta el creciente reconocimiento, tanto en
Japén como internacionalmente, de las escritoras
japonesas, que cada vez son maés leidas, traducidas y
premiadas por su literatura. Kawakami comenta que a
pesar de ello, el cuerpo editorial y critico sigue siendo
mayoritariamente masculino -dando la imagen de que
las mujeres necesitan, en cierto modo, el
reconocimiento masculino para dictar su éxito
(informaci6n verbal)s3.

El comentario de la autora refleja la sensacion de
que, a pesar de que ha habido movimientos expresivos
de interpretacion femenina en la historia de la escena
literaria japonesa, la necesidad de aprobacion
masculina, en cierto modo, persiste.

Aun asi, estos movimientos tuvieron lugar por
iniciativa de las mujeres y siguiendo sus propios
intereses - como atarashii onna (¥ L LM%, "nueva
mujer") del periodo Taisho 4, por ejemplo, fueron
escritoras, criticas, traductoras y poetas que desafiaron
los ideales ligados a las formas clasicas de su época.

3 Intervencién de Mieko Kawakami en el seminario web Mieko Ka-
wakami con Anna Zielinska-Elliott, [S.l.], el 10 de mayo.
2022

4 Periodo Taisho (KIEEFHY), de 1912 a 1926.
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Estas mujeres intelectuales y estudiosas de la
literatura representaban la urgencia femenina por
formar parte del panorama literario y editorial de la
época (SUZUKI, 2010).

Una de estas mujeres fue Sugita Hisajo (1890-1946),
haijin, ensayista y critica de haiku que participo
activamente en el circulo de la revista literaria
Hototogisu, en la columna daidokoro zatsuei (& P
5k, "miscelanea de cocina"). Fue la primera revista de su
época en tener una seccion dedicada exclusivamente a
la presentacion de haiku de autoria femenina. Al igual
que los de otras formas de arte, el panorama del haiku
era desafiante, sufria, en aquella época, una gran
influencia de la literatura occidental y se caracterizaba
por una tendencia a la experimentacion, mientras que
al mismo tiempo existia, paradéjicamente, la necesidad
de preservar y exaltar las formas clasicas (STANFORD,
2015).

Por lo tanto, el movimiento del haiku de autoria
femenina en el Japén moderno fue una "intrusion"
femenina en el circulo del haiku, considerado un
espacio mayoritariamente masculino (ATSUMI;
REXROTH, 1982).

La participacion de poetas como Hisajo gener6 un
impacto en el género, como observa Cristina Rascén:
"los temas y las formas de la escritura femenina del
haiku formaron parte de la configuracion de lo que hoy
se denomina el canon del haiku" (informaci6n verbal)s.

5 Intervencion de Cristina Rascén en el directo La voz de la mujer
en el haiku [S.1.], el 12 de junio de 2020. Traduccién mia.

[18]



Siempre segiin Rascon, en el haiku de autoria
femenina se advierte la cuestién de la autoobservacion,
siendo el yo lirico testigo de si mismo, de su cuerpo, de
su familia y de la sociedad.

La escritura femenina en Jap6n tiene un fuerte
caracter de autoconciencia: el papel subordinado de la
mujer en la sociedad y en la estructura familiar, en la
que es esposa y madre antes que ser ella misma.
Insertado también en este contexto, Hisajo dividia sus
tareas domésticas con el ejercicio de ser haijin, y su
vida cotidiana acabé influyendo directamente en su
proceso creativo (SUGITA, 1933).

Mi primer contacto con la poesia de Sugita Hisajo fue
a través de una conferencia en linea de la haijin
Mayuzumi Madoka (1962-), titulada "Haiku: lo que
impregna este espacio vacio", en julio de 2021. La
autora define el haiku como poesia compuesta por
palabras y los "espacios vacios" (5k B, yohaku) que hay
entre ellas, y cita como ejemplo el siguiente poema de
Hisajo:

ERABCPESBLS L

hanagoromo / nugu ya matsuwaru / himo iroiro

prenda de hanami

desvestir y desatar

los muchos hilost
1918

6 La traduccion se encuentra en el video de la conferencia "Haiku:
Lo que impregna este espacio vacio" (enlace en las referencias).
La autoria de la traduccion se atribuye al Consulado General de
Japon en Séo Paulo.

[19]



Segun la oradora, fue el poema anterior el que la
despert6 a la composiciéon de haikus. En él, aparece la
imagen de una mujer quitandose su hanagoromo?.
Como se trata de una prenda compleja, se utilizan
varias cuerdas debajo de ella para mantener su forma.
Madoka explica que los espacios vacios entre las
palabras estdn impregnados de sentimientos no
expresados: los remordimientos de la autora que, en
vida, fue muy censurada y juzgada, tanto en la familia
como socialmente, por ser escritora de haikus. Las
cuerdas son, por tanto, una analogia de las "ataduras"
que ataban a las mujeres a las convenciones impuestas
por la sociedad (MAYUZUMI, 2021).

Ademas de inspirar a la poeta contemporanea
Mayuzumi Madoka, este haiku de Sugita Hisajo
despert6 en mi fascinacion por su obra; sin embargo,
s6lo cuando pude leer sobre la vida de la autora y
conocer su prosa descubri lo expresiva que fue su
actuacion en el circulo del haiku y también la
importancia de su obra para el haiku de autoria
femenina de la época. Aunque alcanzo el
reconocimiento y se convirtié en una figura influyente
en el género -un gran logro para una mujer en el &mbito
mayoritariamente masculino del haiku-, Hisajo no se
liber6 del todo de sus ataduras y pago el precio de su
irreverencia, tanto en vida como péstumamente.

7 Hanagoromo (f£Zk "prenda de flores"), kimono usado por las mu-
jeres especialmente con motivo del hanami (costumbre tradicional
japonesa de contemplar los cerezos en flor en primavera).

[20]



Sin embargo, al comenzar mis estudios sobre dicha
poeta y el haiku de autoria femenina, me di cuenta
enseguida de la escasez no solo de traducciones, sino
también de estudios académicos sobre su obra.
También me result6 dificil acceder a informacion fuera
de Japén. Aunque la forma de haiku es bastante
popular en Brasil y se reconoce como un elemento
tradicional de la poética japonesa (CUNHA;
SCHMITT-PRYM, 2021), casi nada se sabe sobre
Sugita Hisajo u otras haijin del periodo moderno
japonés - a pesar de la relevancia de la autoria femenina
en el género. Pensando en este escenario y teniendo en
cuenta el dificil acceso a las traducciones de sus obras,
creo que este estudio puede contribuir a llenar algunas
lagunas que tenemos en los estudios sobre el haiku y la
interpretacion de la autoria femenina.

Este trabajo, por tanto, tiene como principal objetivo
presentar la biografia de Sugita Hisajo y su obra a
través de la traduccion comentada de un corpus de su
poesia. De este modo, pretendo identificar: (1) los
temas, los procedimientos literarios y las elecciones
estéticas de la poeta; (2) como la cuestion de la
autoconciencia femenina impregna su poesia; (3) la
presencia de marcas de género; y (4) cuales eran sus
concepciones sobre la creacion de haikus en la época y
su relacion con las poetas de su circulo.

Mi analisis se basa inicialmente en los comentarios
y observaciones de la propia Hisajo, que también
produjo un importante volumen de prosa a lo largo de
su vida. Mi trabajo también se guia, en gran medida,
por la tesis doctoral de Susan Alice Stanford de 2015
titulada Innovation and Constraint: the Female Haiku
Poet, Sugita Hisajo, and Hototogisu Haiku, de 2015.

[21]



Su obra fue mi principal punto de partida para
conocer y estudiar la vida y obra de Hisajo, y es uno de
los pocos textos académicos accesibles en una lengua
hegemonica sobre la poeta.

Incluyendo esta introduccion y las consideraciones,
el presente estudio se divide en cuatro capitulos. El
siguiente contiene una biografia de Hisajo, organizada
en cuatro secciones: (1) su infancia y adolescencia; (2)
Hisajo esposa y madre; (3) Hisajo como haijin; (4) los
ultimos afios de su vida y la relacion postuma de su
nombre con el circulo literario japonés moderno. Para
componer estas descripciones, me baso en los relatos
de la propia Hisajo sobre algunos de los
acontecimientos de su vida, presentes en sus ensayos
autobiograficos. En el tercer capitulo, presento la
traduccion del mencionado corpus de haiku producido
por Hisajo a lo largo de su actividad poética.

Ademés de los poemas, también presento la
traduccion de algunos extractos de la prosa de Hisajo.
Los utilizo como base para el anélisis y el proceso de
traduccion -ya que son descripciones de la autora sobre
su proceso creativo- y a continuacién hago mis
interpretaciones sobre los elementos presentes en su
poesia, junto con comentarios sobre las opciones de
traduccion. En el cuarto capitulo, presento mis
consideraciones sobre los resultados observados
durante el estudio de la biografia y la obra seleccionada
de Hisajo.

[22]



La disposicion de los nombres sigue el orden japonés
del apellido que precede al nombre -Sugita, por
ejemplo, es el apellido- para referirse a los que son
claramente de origen japonés. En cuanto a los poemas,
me remito a la definicion de mora japonesa (DOI, 1995)
para analizar su estructuracion. Los kigo se han escrito
en negrita.

[23]






2.- BIOGRAFIA
2.1.- LOS PRIMEROS ANOS

Sugita Hisajo, originalmente Akabori Hisa, naci6 el
30 de mayo de 1890 en la ciudad de Kagoshima, situada
en la isla de Kyushu, Japon. Era la tercera hija de
Akabori Renzo, funcionario del Ministerio de Finanzas,
y Akabori Sayo, profesora e instructora de ikebana.
Debido a las exigencias del oficio de su padre, Hisajo y
su familia tuvieron que mudarse varias veces a lo largo
de su infancia, y ella pas6 anos viviendo en Chiayi y
Taipei, en Taiwan, y en Naha, en la isla de Okinawa.
Hisajo tenia una buena relaciéon con sus padres y estaba
muy unida a sus dos hermanos y hermana (SUGITA,
1920), pero crecié como una nifia solitaria acompanada
de un sentimiento constante de no pertenencia
(STANFORD, 2015).

Hisajo vivid en Kagoshima hasta los cuatro afios,
cuando su familia se trasladé a Naha. Tras un periodo
trabajando en la oficina de la prefectura de Okinawa, su
padre fue trasladado de nuevo, esta vez a Chiayi. Por
aquel entonces, Taiwan estaba bajo el dominio del
Japén Imperial, tras haber sido cedido en 1895 por
China como parte del Tratado de Shimonoseki, acuerdo
que sello6 oficialmente el final de la Primera Guerra
Sino-Japonesa® (HENSHALL, 2004).

8 La Primera Guerra Sino-Japonesa dur6 un afio, de 1894 a 1895.

[25]



En consecuencia, hubo grandes (y a veces violentos)
movimientos de resistencia a la ocupacion japonesa en
la region, y por este motivo el padre de Hisajo tuvo que
estar constantemente acompafniado por guardias de
seguridad armados (SUGITA, 1920). El periodo de
Hisajo en el extranjero fue ampliamente retratado en
su prosa, por ejemplo en Ryugan no ki ni sumu
hitobito ¢, un ensayo de 1920. En él, la escritora
comenta que fue testigo en varias ocasiones de los
abusos que sufrian los taiwaneses por parte de los
japoneses. Sus padres estaban muy unidos a los
lugarenos y visitaban a menudo la residencia donde
vivian. Su madre estaba especialmente implicada con
la comunidad: prestaba ayuda a los necesitados y
repudiaba la forma en que algunos japoneses trataban
a la poblacion (SUGITA, 1920).

Durante su estancia en Chiayi, Hisajo asisti6 a la
escuela junto con su hermana. Le gustaba jugar con los
otros nifos y asistir a los espectaculos de marionetas
que tenian lugar cerca de su casa. También tenia la
costumbre de acompafiar a su madre en los viajes al
mercado y en las visitas a residentes japoneses y
expatriados que conocia (SUGITA, 1920). La forma
detallada en que Hisajo describe estos acontecimientos
sugiere que fue una época muy destacada de su vida.
Sin embargo, también fue una época dificil: ella y su
hermana contrajeron la malaria varias veces, y Hisajo
estuvo a punto de morir en una de estas ocasiones
(SUGITA, 1920).

9 Ryfigan no ki ni sumu hitobito (FEER D# IZHEE T A &), "Gente
que vive en el arbol de longans (ojos de dragon)". Ensayo publi-
cado en la revista Hototogisu en 1920.
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En el mismo ensayo de 1920, Hisajo también relata
otro tragico suceso ocurrido durante su estancia en
Chiayi: la muerte de su hermano menor, Nobumitsu.
Estaban muy unidos, y este hecho, unido a su
recuperacion de la malaria y a la carga de convertirse
en la hija menor, sacudi6 profundamente su mente
infantil:

Tras la muerte de mi hermano pequeno, con el que me
llevaba muy bien, me quedé sin amigos intimos con los
que jugar. Aunque tenia corazon de nifia, habia veces en
que estaba tan absorta en mi misma que acababa siendo
dejada de lado por los deméas" (SUGITA, 1920, p. 82.)

[...] A medida que me recuperaba de mi enfermedad, mi
estado de 4nimo se volvia cada vez méas melancdlico. Dia
tras dia, las emociones sensibles se cultivaban en los
campos de mi corazén" (SUGITA, 1920, p. 86)°.
(Traduccién mia).

VD2 KRGEDODTHLEHERLEE
D2THLLVWHZUREFD G, FHDIZH, &
P TNRNEHDAYRAT—ARY YELTA
5% 3 H D =, (SUGITA, 1920).

UME R BH5ICE2>EOTHRDOERDPEET 7
BELCHPELZE, ROSRERGLRBRFEEREXBE—B &
o BIZTD5B HIEHh T D f=, (SUGITA 1920). Aqui
vemos lo que seria un posible reconocimiento de las primeras eta-
pas de sintonizacion emocional y sensibilidad artistica de Hisajo,
con la metéafora de sus emociones cultivadas (0 & M (& v T
1T D 12) en los campos (&) de su corazén. Las metéforas de
sentimientos y motivaciones relacionadas con las plantas y su cul-
tivo estan presentes en toda su obra.
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En otro de sus ensayos, titulado Fukuro nakut2, Hisajo
relata, con todo lujo de detalles, la fragilidad de su hermano
menor, la dramética situacién a la que se enfrent6 su madre
cuando tuvo que viajar a Taiwan con su hijo, ya muy enfermo,
y también la naturaleza de la relacién entre los hermanos:

[...] era a mi a quien mas queria mi hermano pequeno.
Incluso en los dias en que su enfermedad parecia
empeorar, me esperaba impaciente y me recibia feliz -
exclamaba "iHisa! Hisa!" - cuando llegaba de la escuela.
Lo que mas le gustaba era escuchar las canciones que yo
habia aprendido durante el dia y leer los libros y las
historias que contenian. (SUGITA, 1918, s/p. Traduccién
mia)3.

En 1898, Renzo, el padre de Hisajo, fue trasladado a
Taipei, al norte de Taiwan. La familia volvié a mudarse
y permanecieron en el pais hasta que Renzo fue
trasladado una vez maés, ahora a Tokio. De vuelta en
Japdn, se convirti6 en contable del Ministerio de la
Casa Imperial y del Colegio Femenino Gakushuin. Al
vivir en la capital, Hisajo estuvo en contacto directo con
el "ojo del huracan" de los movimientos artisticos que
sacudian la sociedad moderna (KEENE, 1984).

12 Fukurd naku (&M <, "El sonido del biiho"). Ensayo publicado en
Hototogisu en 1918.

BREIMA—FBFETH O RRADFEICEVETLINER
MNoRIDERHF B MAOTHTIBALPABALYA EELA
DT EHAZBRTE DTUREZBROAROESMEF DEM & UL
L#&IZ LTtz (SUGITA, 1918)
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Su padre la matricul6 en Ochanomizu (actual
Universidad de Ochanomizu), la primera institucion de
ensefanza superior para mujeres de Japén4, una de las
escuelas mas respetadas de la época en educacion
femenina y formadora de varias intelectuales de
renombre’ como la feminista Hiratsuka Raicho (1886-
1971), fundadora de la revista Seito© (STANFORD,
2015). Hisajo se gradu6 en 1908 a la edad de 18 afios.

14 Informacién obtenida de la base de datos histérica de la Univer-
sidad de Ochanomizu:

<https://www.lib.ocha.ac.jp/archives/chrono1874.html>. Fecha de
acceso: 26 de julio de 2022.

15 Otras intelectuales de la época son la poeta de tanka Mitsuko
Shiga (1885-1976) y Yuasa Toshiko (1909-1980), la primera fisica
japonesa. En la actualidad, la Universidad de Ochanomizu sigue
formando a mujeres de renombre, como la escritora Kawakami Hi-
romi (1958-).

16 Seitd (F #), "medias azules". Revista literaria creada en 1911
por un exclusivo grupo de mujeres que se autodenominaban So-
ciedad Japonesa de las Medias Azules (una referencia a la Socie-
dad de las Medias Azules, un movimiento intelectual femenino eu-
ropeo que tuvo lugar a mediados y finales del siglo XVIII). El dltimo
namero de la revista se publico en febrero de 1916 (BARDSLEY,
2007). Reunia ensayos feministas, poesia, resefias, traducciones
de obras extranjeras y novelas, y fue la primera revista en Japén
escrita y publicada por mujeres (SUZUKI, 2010).
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2.2 ESPOSAY MADRE

En 1909, Hisajo se caso con Sugita Unai, heredando
su apellido. Unai era estudiante de pintura occidental
en la Escuela de Bellas Artes de Tokio (actual
Universidad de las Artes de Tokio). Hisajo también
pintaba como aficion, lo que puede haber contribuido a
unir a ambos. Unai era el hijo mayor de una importante
familia de Obara (ahora parte de la ciudad de Toyota),
en la prefectura de Aichi. A pesar de su buena posicion
economica - Unai era un futuro heredero y tenia planes
de estudiar arte en Europa - la familia de Hisajo se
oponia al matrimonio (TANABE, 1990). Aun asi, la
pareja siguié adelante con la unién; sin embargo, los
planes de futuro de ella y las ambiciones de su marido
eran muy diferentes de lo que Hisajo habia esperado, y
esto la frustr6 enormemente (SUGITA, 1919).

Finalmente, Unai abandon6 la carrera de pintura y
acept6 un trabajo como profesor de arte en el Kokura
College, situado en la ciudad del mismo nombre (actual
Kitakyushii), en la prefectura de Fukuoka. De vuelta a
la isla de Kyushu, su ciudad natal, Hisajo vio como se
desmoronaban sus expectativas de una vida bohemia y
aventurera junto a su marido artista (STANFORD,
2015). Ademas, Unai tenia una relacion conflictiva con
su padre y renunci6 a su derecho a la herencia, lo que
puso aun mas en peligro la situacién econémica de la
pareja (SUGITA, 1919).
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En el ensayo Joryi haiku no tadoru beki michi wa
nahen ni? 7, publicado en 1932, Hisajo comenta
abiertamente el hecho de que no podia permitirse
contratar a una criada y las dificultades que ello creaba
en su vida cotidiana y en la crianza de sus hijas, como
la sobrecarga de tareas domésticas y, mas tarde, la falta
de tiempo libre para dedicarse al haiku:

[...] como no tengo criada, tengo que levantarme
todas las mananas a las cinco, cinco y media, para
cocinar, lavar, limpiar, hacer la compra y preparar el
bano. Tengo que hacer de todo: atender a los
invitados, ir a reuniones de haiku y escribir poesia,
escribir cartas y leer libros. Una vez a la semana,
ensefo arte en una escuela publica para nifias"
(SUGITA, 1932, p. 218-219 apud STANFORD, 2015,
p. 203. Traduccién mia):s.

17 Joryd haiku no tadoru beki michi wa nahen ni? (X iHEaI DL %
N EE(FFRDIZ 2, " Qué direccion debe tomar el camino del haiku
de autoria femenina?"). Ensayo publicado en Karitago en 1932.

18 [...] since | have no maid, | have to get up every morning at five
or five-thirty to cook, wash, clean, shop, and prepare the bath. |
have to do everything: deal with guests, kukai, write tanzaku [poetry
cards] writing letters and reading books. Once a week | teach an art
class at a private girl’s high school. (SUGITA, 1932, p. 218-219
apud STANFORD, 2015, p. 203).
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[Trabajo todo el afio y no tengo tiempo libre; a veces
tengo que quedarme despierta hasta la una de la
madrugada para terminar las tltimas tareas del dia.
Sin embargo, encuentro la manera, junto con lavar y
escurrir y calentar agua para el bafio, de continuar el
camino del haiku, llevando siempre conmigo mi
cuaderno, para poder pulir mi trabajo. (SUGITA,
1932, p. 218-219 apud STANFORD, 2015, p. 203.
Traduccion mia)w.

Siguiendo con la rutina de desgaste de Hisajo,
Stanford comenta:

Su experiencia personal con los costes fisicos y
emocionales que implica ser esposa y madre [...]
debe haber contribuido al compromiso de Hisajo de
apoyar a otros poetas de haiku. (STANFORD, 2015,
p. 43. Traduccién mia)=2o.

191...]1 I work all year through and have no free time — even some-
times staying up to deal with the final tasks of the day until one
o’clock — nevertheless, | manage, along with the washing up and
the drawing water and the heating the bath — to follow the way of
haiku, keeping my notebook with me so that | can polish my work.
(SUGITA, 1932, p. 218-219 apud STANFORD, 2015, p. 203).

20 Her personal experience of the physical and emotional costs in-
volved in being a wife and mother [...] must have contributed to
Hisajo’s commitment to supporting other female haiku poets.
(STANFORD, 2015, p. 43).
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Hisajo y Unai tuvieron dos hijas: Masako en 1911 y
Mitsuko en 1916. Hisajo escribi6 varios poemas sobre
sus hijas y sobre ser madre, especialmente en sus
primeros afios de actividad compositiva. Sin embargo,
la dedicacion de Hisajo al haiku interfiri en la relacion
con su marido, especialmente después de que ella
adquiriera mayor reconocimiento en el medio. La
pareja se habia distanciado y discutia con frecuencia
(YAMASHITA, 2005). En 1920, la haijin se traslad6 a
vivir con su madre a Tokio para tratarse una
enfermedad renal. Lejos de sus hijas y de su marido, el
distanciamiento entre ambos culminé finalmente en la
peticion de divorcio de Hisajo, realizada por
correspondencia a Unai (ISHI, 2007).

Segin la legislacion japonesa vigente durante el
periodo Taisho, las mujeres no tenian prohibido
solicitar el divorcio de sus matrimonios. Sin embargo,
esto les resultaba costoso: como las mujeres no tenian
derechos de propiedad, al solicitar el divorcio no se les
garantizaba el derecho a la vivienda ni a ver a sus hijos
(MAKIE, 1997). Unai, por tanto, hizo exactamente lo
que la ley permitia: amenaz6 a Hisajo con que, si seguia
adelante con la peticion de divorcio, le impediria ver a
sus hijas. Y fue mas alla: le exigi6 que también redujera
su implicacién con el haiku (YUMOTO, 1999). Ante las
circunstancias a las que se vio sometida - al igual que
las mujeres de su época - Hisajo no tuvo mas remedio
que ceder y volver con su marido.
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La pareja intento llegar a una conciliacion: en 1922,
Hisajo y Unai se convirtieron al catolicismo, se
bautizaron y comenzaron a asistir a la iglesia metodista
(YUMOTO, 1999). Esperaban que la religion pudiera
volver a unirlos de algin modo; Hisajo, sin embargo,
dejo de asistir a la iglesia poco después, lo que parece
indicar un fracaso en el intento.
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2.3.- HALJIN

En 1916, afio del nacimiento de su segunda hija, el
segundo hermano de Hisajo, Akabori Tadao, fue a
pasar una temporada a casa de la familia Sugita en
Kokura. Era haijin y miembro de la revista literaria
Hototogisu (& + + ¥ 2, "Pequeno cuco de Japon"), y su
seudonimo era Gessen. Durante su estancia, Gessen
instruy6 a su hermana en la composicion de haiku: este
habria sido su primer contacto con la forma poética
(STANFORD, 2015). Pas6é a componer poesia bajo el
seudoénimo Hisajo - compuesto por su nombre mas el
ideograma de "mujer" (%, jo). Con esta eleccion, la
poetisa pone de manifiesto la marcacion de género de
la figura de la haijin, incluso para quienes mas tarde
publicarian y leerian sus obras.

Un afio después, Hisajo viajo a Tokio para visitar a su
madre y, en mayo de ese mismo afo, fue presentada
por su hermano a Takahama Kiyoshi (1874-1959),
director de Hototogisu, en un acto para conocer a
diversos haijin (ISHI, 2007).
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Kyoshi fue una figura enormemente influyente en el
mundo del haiku, "la figura mas poderosa que jaméas
haya ocupado una posicion de autoridad viva dentro
del haiku" (STANFORD, 2015, p. 79. Traduccion mia).
Su mentor habia sido el poeta Masaoka Shiki2! (1867-
1902), quien le concedi6 el seudénimo de Kyoshi.

Segiin Masako, hija mayor de Hisajo, la afinidad
entre ambos fue inmediata: tras el segundo encuentro
con Kyoshi, que tuvo lugar algin tiempo después,
Hisajo llegd a reconocerlo como su maestro y a
intercambiar correspondencia con él. En 1922, Kyoshi
le present6 a Hashimoto Takako (1899-1963), que
también se convertiria en compositora de haiku gracias
a la instruccién de Hisajo. Otro haijin muy cercano a
ella fue Nakamura Teijo (1901-1983), inicialmente
admirador de Hisajo (ISHI, 2007).

21 Masaoka Tsunemori, seudénimo de Shiki, fue un poeta y critico
de haiku; una de las figuras més importantes de la escena japo-
nesa del haiku, fue responsable de revitalizar el género y llevarlo a
la escena moderna, contribuyendo a su popularidad. Para leer so-
bre su vida y obra, recomiendo el libro Shiki, inventor del haiku mo-
derno, de Andrei Cunha y Roberto Schmitt-Prym (Clase, 2021).
Masaoka Shiki fue una figura de gran influencia en el pensamiento
poético de Hisajo, especialmente en su estilo de composicién sha-
sei (B4 "retratar la vida") (STANFORD, 2015).
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2.3.1 La revista Hototogisu

Hototogisu es una revista literaria -aan activa-
centrada principalmente en la publicacién de haiku y
ensayos y resenas sobre el género. La revista también
celebraba concursos de haiku e incluso publicaba
novelas2? y otros estilos de poesia. Fue fundada en 1897
por el haijin Yanagihara Kyokudo (1867-1957), amigo y
discipulo de Shiki=3, que fue su editor. En 1898, pas6 a
estar bajo la direccidon de Kyoshi y se convirtié en una
de las revistas de haiku mas influyentes de los periodos
Taisho y Showa24. Actualmente esta bajo la direccion de
Inabata Kotaro (1957-), bisnieto de Kyoshi.

Junto con el aumento del porcentaje de
alfabetizacién entre las mujeres, también crecié el
namero de lectoras -y escritoras- de obras literarias en
el periodo Taisho (SUZUKI, 2010).

22 La revista también se encargd de publicar importantes obras de
la literatura japonesa, como la novela Soy un gato, de Natsume
Soseki (KEENE, 1984).

23 El nombre de la revista es un homenaje a Masaoka Shiki, ya que
puede leerse como shiki y hototogisu a la vez. Shiki eligié este seu-
donimo en referencia al pajaro que, seguin la imagineria poética
japonesa, canta hasta toser sangre (CUNHA; SCHMITT-PRYM,
2021).

24 Periodo Showa (FEF1EF{Y), de 1926 a 1989.
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Con este publico objetivo en desarrollo en mente,
Kyoshi cred, en Hototogisu, la columna Miscelaneas de
Cocina (& ik, daidokoro zatsuei), editada por el
haijin Hasegawa Kanajo (1887-1969) y la primera
dedicada exclusivamente a la presentacion de haiku
por parte de mujeres. Hisajo publicé por primera vez
en él en 1917, con muchas otras publicaciones en afios
posteriores. Otras mujeres también comenzaron a
publicar periddicamente en la columna y se
convirtieron en figuras reconocidas del circulo del
haiku, como Takeshita Shizunojo (1887-1951), hija de
Kyoshi, Hoshino Tatsuko (1903-1984), Teijo y Takako,
pupila de Hisajo.

La cercania entre estas mujeres acabo
desembocando en la creacion de su propio circulo
literario (UEDA, 2003). Segtin Stanford:

"La composicién de haikus era, en aquella época, una
actividad todavia muy inusual para una mujer"
(STANFORD, 2015, p. 42. Traduccién mia).
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Por lo tanto, incluso con las restricciones en el
espacio de la actividad poética dentro de la revista - las
mujeres tenian sus obras categorizadas soélo por
"escritura femenina" 25 y limitadas 2¢ a la columna,
teniendo asi sus obras "segregadas" de otras secciones
tematicas (estaciones, kigo del mes, etc.), que estaban
reservadas para los haikus de escritores masculinos
(STANFORD, 2015) - es innegable el hecho de que
Miscelaneas de Cocina fue responsable de catapultar la
entrada de estas mujeres en la escena del haiku.

25 El joryd haiku (Zi#E4] "haiku femenino), como se denominaba
en la época, se trataba como un subgénero del haiku, ya que el
canon era de composicion masculina. En aquella época, la escri-
tura y el intelecto de las mujeres se consideraban inferiores al de
los hombres, por lo que el término joryd se considera despectivo
(BARDSLEY, 2007).

26 El propio titulo, Miscelaneas de Cocina, sugiere que la columna
era un espacio regido por normas de género.
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Asi pues, una de las muestras del protagonismo y la
influencia de Hisajo en Hototogisu fue el hecho de que
hiciera publicar algunos de sus haikus en las primeras
paginas de la revista, con comentarios del propio
Kyoshi y de otros escritores —un reconocimiento visto
como un logro?’ para la escena de autoria femenina de
la época (STANFORD, 2015), al mismo tiempo que
como una "intrusiéon" en el espacio mayoritariamente
masculino del circulo de los haijin (ATSUMI,
REXROTH, 1982).

El reconocimiento de Hisajo como haijin fue casi
inmediato. En 1919, dos afios después de publicar su
primer poema, gano el primer premio en un concurso
de haikus organizado por Hototogisu. Su haiku
ganador se public6 en un lugar destacado y comentado,
en un total de diecisiete paginas, y, dado el prestigio de
la revista en aquella época, hizo que se la reconociera a
nivel nacional (SAKAMOTO, 2008).

27 En las paginas de Hototogisu y otras revistas del género, el haiku
que se consideraba mas profundo recibia un kanshé (# &), una
apreciacion en formato de resefia estandar donde el haiku se dis-
cutia en detalle. Los comentarios podian estar escritos por Kyoshi
0 por otros poetas de alto rango de la revista" (STANFORD, 2015,
p. 28-29. Traduccién mia).
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Esto le proporcion6 una cierta posicion de
protagonismo dentro de la revista, en forma de libertad
poética: Hisajo publicaba haikus sobre los temas més
variados, y su poesia tenia un caracter altamente
experimental, especialmente en el tema del uso del
kigo - incluso se cuestiona como Kyoshi permiti6 que
se publicaran algunos de sus haikus, dado su caracter
extremadamente conservador (STANFORD, 2015).
Hisajo también comenz6 a escribir ensayos en la
columna Miscelaneas de Cocina, en los que trataba
temas muy diversos, desde textos autobiograficos hasta
comentarios sobre su poesia y criticas a los haikus de
autoria femenina. Veremos algunas de sus creaciones
con mas detalle en el siguiente capitulo.

En 1922, en respuesta a las exigencias de su marido
y a su amenaza de divorcio, Hisajo se retir6 de
Hototogisu y de su circulo de haijin. Durante su etapa
activa en la revista, escribi6 abiertamente sobre su
espiritu competitivo y no ocult6 su deseo de
reconocimiento por su trabajo (SUGITA, 1922). Es
probable que ésta fuera una de las razones que la
llevaron a disminuir considerablemente su produccion
poética.
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En 1926, tras un periodo de estancamiento casi total,
volvib a componer con mas energia: Unai, su marido,
le permitid volver a publicar en la revista. Y entonces,
en 1931, Hisajo volvi6 al primer plano de la escena del
haiku al resultar ganadora de otro renombrado
concurso de haiku, organizado por Kyoshi (ISHI, 2007).
Su haiku ganador se publico en la portada de
Hototogisu. Este logro le permiti6 alcanzar un nuevo y
mas elevado estatus en la revista: en 1932, fue invitada
por Kyoshi a formar parte de su prestigiosa kessha (4%
#t, "asociacion"), compuesta por un grupo selecto de
haijin dentro de la revista que trabajaban en su edicion
y que fueron también, en cierto modo, los encargados
de dictar el panorama del haiku de la época
(STANFORD, 2015).
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2.3.2 La revista Hanagoromo

Con su posicion como haijin consolidada y mas
relevante que nunca en la escena, Hisajo empez a
tener otras ambiciones: queria fundar una revista y
publicar una coleccion de sus haikus. Hacia poco que
habia fundado la shiragikukai (1%j4:, "Asociaciéon del
Crisantemo Blanco"), un grupo de mujeres haijin de las
que fue mentora (STANFORD, 2015). Posteriormente,
en 1932, lanz6 su propia revista -Hanagoromo-, titulo
que hacia referencia a su poema ganador en el concurso
de haiku de 1919, en los inicios de su carrera. El éxito
de la revista fue inmediato (ISHI, 2007).

La revista se centraba en la publicacion de haikus
compuestos por mujeres. Ademas, contenia ensayos
escritos por Hisajo, en los que discutia ampliamente la
situacion de las mujeres y de las escritoras de haiku de
la época. En Hanagoromo se publicaron algunos de sus
trabajos méas relevantes: discusiones sobre la
elaboracién del haiku; criticas a la centralizacion
masculina en la escena del haiku; comentarios sobre las
obras de otras poetas de su circulo, entre otros temas
(STANFORD, 2015). Hisajo, que era una avida lectora
y estudiosa de la literatura y la historia, defendia que la
escritura femenina debia construirse a través del
estudio de las formas clasicas y la experiencia
inmersiva de la creacion poética (SUGITA, 1932).
Probablemente inspirada por Masaoka Shiki, animaba
a las mujeres a viajar para encontrar material para sus
composiciones, algo que Shiki también aconsejaba a
sus discipulas (CUNHA; SCHMITT-PRYM, 2021).
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El prefacio de la primera edicién de Hanagoromo
tiene un tono fuertemente confesional, con Hisajo
hablando de sus emociones y experiencias personales.
Antes de su publicacion, Masako, su hija, intent6
persuadirla para que editara su tono expresivo; Hisajo,
sin embargo, se negd (MASUDA, 1978). Su gesto estaba
en consonancia con su caracter directo.

2 OECATATREGEE S,

BEOFRDHARIE . W EBREOBML W E»6. EEL T
YEEL THAEAE L TH RBDBA, KROIBETH > Iz,

EWEFRELEAST. L L TE¥oi, RiEE. BiHErs,
COHZT. HF s, Aol uHESBRTELsN, FBS
N, EShT, BEIMEE-LFLH 3.
BFARCLZFOEESN, M PEGFOKIEIRE 20,
Kz 22 4% <,

BWEEin., Fo&o b, fBEOE»LLH LAY HARE
e ZMfE—DE®» £ LT BURWESIIMOFTH -
foo XA X LM LT RLRCE 2o Iz,

L LT HTEDANR . OB ARG BT S,
CTHEXEO 2FEEE Xk > 12, AN EOFEE., LO—4&
L ERE AT G MELHTORMERLEL L0
HAEHOT, Zhb A LOFXEHSFHRIC. FADNS L
L DEMRABICHE 1,
besomoBRIcy £ 59, BITORE s 5w, /-
MFERALORREE 2LV DI 2054420 O
BBITO S SOhRBHE VLS.

Ak, BAOR L L& E—Diie. KOs L., &
LLEEBICEEZBNIED &

T COFNEH IS TBOBA FEFMCEND A,
FHEMOCDHEEEVEZMSERETDH 2.
WA 7 FESL 2

[46]



“De pie en lo alto de una colina cubierta de hierba, asi
reflexiono.

El camino que he recorrido en el pasado ha sido el del fracaso.
Fracaso como esposa, madre y poeta. Debido a la violenta
contradicciéon entre mi personalidad y el entorno que me
rodea, he recorrido un camino lleno de espinas.
‘No se preocupa ni por el arte ni por su propia casa. Como
mujer, es cero. Nada mas que una bruja, una hereje’.
Me llovian constantemente insultos, escupitajos en la cara y
presiones de este tipo por parte de quienes me rodeaban.
¢Cuéantas veces pensé en la muerte?

Amigos queridos me dieron la espalda.

Aun asi, el fuego de mi vida sigue sin apagarse.

Y las plantas siguen brotando de la tierra.

Aunque tropecé, cai y me hice dafio, me levanté de las
profundidades de la desesperaciéon y, con el haiku y la
naturaleza como tnicos consuelos, segui adelante -sola- en
mi batalla.

No tenia apoyo, ni posicidon social, ni siquiera diamantes.
Y asi, mas de veinte afios de tormenta habian erosionado mi
miserable talento, y empecé a pensar que por fin habia
llegado la edad de mi ruina.

Pero yo, que he dedicado mi felicidad en la tierra y mi vida
de mujer al arte, llevo en mis brazos la esperanza de
recuperarme de este estancamiento que siento, aunque sblo
sea en las cosas més pequefias que consigo crear durante mi
tiempo libre de las tareas domésticas -que hago sin la ayuda
de una criada-.

No importa la forma que adopte, ni el tiempo que tarde en
publicarse: este diario me servira de espacio para esculpir
mis propios pensamientos y sentimientos, y también sera
como un pequefio dojo para mi formacién en haiku.
Hisajo.

Haz que la determinacion brote de tus pies.

Camina por el sendero de las espinas.
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Aunque tu vida sea miserable, llena tu alma de joyas.

Asi me digo a mi misma mientras camino, en silencio, tras
los pasos de una tortuga, llevada por las palabras de aliento
de mis colegas y amigos intimos a los que tanto admiro.

Showa 7
Primer dia de primavera”

(SUGITA, 1932, p.1. Traduccién mia).

A pesar del éxito de Hanagoromo entre el ptblico
lector, la revista fue efimera, finalizando sus activida-
des tras el quinto nimero. Segin Sakamoto (2008),
una de las razones que mas contribuy6 a su decision de
abandonar abruptamente la publicacion de la revista
fue la ruptura de su estrecha amistad con el haijin Kan-
zaki Ruru (1899-1936), tras un desacuerdo sobre sus
comentarios acerca de una de las publicaciones de Hi-
sajo (SAKAMOTO, 2008).

En 1933, Hisajo colabord con Kyoshi para lanzar
su primer "diccionario de kigo" (®E¥52, saijiki). Dadala
estrecha relacion que mantenia con su maestro, Hisajo
le envi6 entonces una correspondencia en la que esbo-
zaba sus ideas para la publicacion y le pedia que escri-
biera el prefacio de su coleccion (ISHI, 2007). Kyoshi,
sin embargo, rechazo su peticién y no cambi6 de pos-
tura posteriormente, a pesar de los numerosos intentos
de Hisajo por persuadirle.
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Masuda (1978) plantea algunas hipétesis sobre las
razones de esta negativa: una de ellas es que Kyoshi te-
mia que su firma en el prefacio perjudicara la fama de
su hija, Hoshino, que también era una haijin igual-
mente aclamada en aquella época y que recientemente
se habia hecho cargo de la edicién de Tamamo (E%,
"Algas marinas"), una revista también destinada a la
publicacion de haikus escritos por mujeres.

Segun Stanford (2015), otro motivo de la negativa
de Kyoshi fue que sentia su autoridad cuestionada por
Hisajo: ella era una poeta influyente en Hototogisu; ha-
bia lanzado su propia revista; habia ganado suficiente
estatus en la escena literaria como para escribir critica,
algo que pocas escritoras de la época estaban social-
mente autorizadas a hacer (ARIGA, 1995); vy, ademas,
el tono experimental y en ocasiones individualista y di-
recto presente tanto en la poesia como en la prosa de
Hisajo iba en contra de la vision que Kyoshi tenia de la
forma del haiku, especialmente en sus ultimos afios de
actuacion, cuando adoptaria una postura mas conser-
vadora y, siguiendo la tendencia cada vez mas emer-
gente de la época, nacionalista sobre el género -una co-
rriente de pensamiento que no fue seguida por Hisajo
(STANFORD, 2015)-.
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2.4 Los tltimos anos

El afio 1936 asest6 un profundo -e irreversible- golpe a
la carrera de Hisajo: un dia, sin previo aviso ni explica-
ciones, Kyoshi la expulsé de su kessha, vetandola del
consejo de redaccion de Hototogisu. No se le impidio
seguir enviando sus poesias a la revista -incluso publico
algunos haikus posteriormente-; sin embargo, el hecho
de ser expulsada por su propio maestro, una persona a
la que admiraba profundamente, no sélo supuso una
gran conmocion en su vida, sino también un acto hu-
millante que derrumb6 todo el reconocimiento que ha-
bia adquirido dentro del circulo de los haijin. De
acuerdo con Stanford, "fue efectivamente silenciada
como haijin" (STANFORD, 2015, p. 9).

El afio 1938 fue el tltimo en que Hisajo publicé sus
haikus en Hototogisu. Aunque colaboré brevemente en
otras revistas literarias, principalmente con su prosa,
no se incorpor6 a ninguna de ellas (HIROTA, 2009).
No es concluyente si, de haberlo intentado, le habrian
denegado la solicitud. El hecho es que, a pesar de su
desencuentro con Hototogisu, Hisajo tomo la decision
de permanecer fiel a la revista que, al tiempo que cata-
pulto su éxito, también determiné su final. En 1939, pu-
blicé su tltimo poema y se retir6 de la escena del haiku
(HIROTA, 2009).

A pesar de todo, Hisajo no renunci6 a su suefio de
publicar una coleccion de sus haikus y comenz6 a orga-
nizar manuscritos con este fin. Sin embargo, la Guerra
del Pacifico (1941-1945) cambi6 drasticamente su vida
cotidiana y la de los japoneses.
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Como dice Hirota, "siempre que iba a refugiarse en
un refugio antiaéreo, se llevaba consigo sus manuscri-
tos" (HIROTA, 2009, p. 24)28. Durante este periodo, la
salud mental de Hisajo, segiin su hija Masako, se dete-
rior6. La guerra hizo que Hisajo se convenciera de que
nunca publicaria su libro, y a menudo se la veia deam-
bulando por los alrededores de su casa de Kokura con
sus manuscritos a cuestas. Cuando la interrogaban, de-
cia que deseaba regresar a Tokio (ISHI, 2007).

En 1945, tras el fin de la guerra, Hisajo fue sedada,
sin su consentimiento, por un médico conocido de su
marido y enviada al sanatorio Chikushi2® de la ciudad
de Dazaifu, Kyushii. Sin someterse a ningun diagnos-
tico médico, fue ingresada en el pabellon psiquiatrico,
donde permaneci6 hasta su muerte (ISHI, 2007). Un
afo después, el 21 de enero de 1946, Sugita Hisajo fa-
lleci6 a la edad de 55 afios. La causa de su muerte se
atribuye a desnutricion 3° e insuficiencia renal (TA-
NABE, 1990).

28 [...] whenever she went into a bomb shelter, she carried her man-
uscripts with her. (HIROTA, 2009; p. 24).

29 Actualmente Centro de Salud Mental de la Prefectura de Fu-
kuoka.

30 En 1946, ademas de Hisajo, casi la mitad del nimero de pacien-
tes ingresados en el Sanatorio de Chikushi murieron como conse-
cuencia de la desnutricion debida a la escasez de alimentos y a los
problemas de distribucion derivados de la Guerra del Pacifico. La
mayoria de los pacientes eran mujeres (SHINFUKU, 2019).
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Los anos siguientes a la muerte de Hisajo estuvie-
ron marcados por una intensa campana de desprestigio
dirigida a destruir su reputacién por parte de Ta-
kahama Kyoshi y otros miembros de su circulo literario,
intelectuales y antiguos conocidos de Hisajo. Un mes
después de la muerte de su madre, Masako escribio6 a
Kyoshi pidiéndole que elaborara el prefacio de una co-
leccion postuma de haiku que deseaba publicar en ho-
nor a Hisajo, cumpliendo asi su gran deseo en vida. La
respuesta lleg6 primero en forma de un ensayo publi-
cado en Hototogisu, en el que Kyoshi describe a la hai-
Jjin como egoista y descontrolada (TAKAHAMA, 1947).

En octubre de 1952, se publica finalmente la Co-
leccion de Haiku de Sugita Hisajo ((ZBEAXRR sugita
hisajo kushii), con un prefacio escrito por Kyoshi, co-
metiendo asi el "asesinato del caracter de Hisajo, lla-
mandola esquizofrénica" (HIROTA, 2009, p. 28. Tra-
duccién mia). Masako no tuvo el valor de rebatir las pa-
labras de Kyoshi, dada la importancia de su figura; ade-
maés, el suefio de Hisajo de que el prefacio lo escribiera
su maestro se habia hecho finalmente realidad. Por ello,
su hija lleg6 a la conclusion de que no tenia mas reme-
dio que publicar el texto en su totalidad (ISHI, 2007).
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Los rumores de aventuras amorosas con Kyoshi y
otros poetas, que ya existian en vida de Hisajo, cobra-
ron fuerza, impulsados por una avalancha de testimo-
nios -infundados- de personas antafio cercanas a la
poeta (HIROTA, 2009). El propio Kyoshi narro6 situa-
ciones en las que habia presenciado como la haijin per-
dia la compostura con los demas e incluso gritaba des-
controladamente en publico (HIROTA, 2009). Hashi-
moto Takako, que habia sido alumna de Hisajo, fue otra
de las figuras implicadas en la difamacion de su imagen:
afirmo6 que la poeta era temperamental y que a menudo
perdia los nervios, discutia e insultaba a otros miem-
bros de la shiragikukai, su asociacion (ISHI, 2007). Ta-
kako también corrobor6 los rumores de que Hisajo
tuvo varios amantes, y anadio que todos los que se in-
volucraron con ella acabaron viendo sus vidas afecta-
das de alguna manera tragica (HASHIMOTO, 1950
apud HIROTA, 2009).

Estas historias y rumores fueron, por supuesto, re-
batidos y posteriormente desmentidos por los investi-
gadores de la vida de Hisajo (STANFORD, 2015). Sin
embargo, entre estos sucesos, quiza el mas condenato-
rio de todos fue el episodio del robo del informe médico
de Hisajo. Supuestamente, contenia el diagndstico pos-
tumo de esquizofrenia, y se especula que Kyoshi fue el
primero en haber tenido acceso al documento, ya que
era conocido de uno de los médicos del sanatorio y fue
el primero en mencionar publicamente el estado de Hi-
sajo, en el prefacio de la coleccion (HIROTA, 2009).
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De hecho, la esposa de uno de los médicos del sa-
natorio -supuestamente el mismo que habia robado la
documentacion-, Yokoyama Fusako (1915-2007), ad-
mite haber leido el informe médico de Hisajo en su en-
sayo de 1955 titulado Hisajo hablando y riéndose sola
(HEMKT DAK, dokugo dokushé suru hisajo). El ti-
tulo hace referencia a una de las anotaciones encontra-
das en el informe, en la que se leia que Hisajo pas6 por
episodios en los que hablaba y reia sin nadie al lado
(HIROTA, 2009).

Otros también han admitido haber entrado en
contacto con el documento, haberlo leido e incluso ha-
berlo tenido en su poder durante algin tiempo: el fa-
moso escritor Matsumoto Seicho (1909-1992), pionero
de la ficcion detectivesca en Japon (KEENE, 1984), es
uno de ellos. Su cuento Minibiografia de la costurera
de la almohada de crisantemos (% #i & L X BE B |
kikumakura nuijo ryakireki), publicado en 1953, es
una referencia directa -y nada sutil- a Hisajo, retratada
como el personaje de la costurera del cuento (HIROTA,
2009).

El titulo es también una referencia innegable al co-
nocido episodio en el que Hisajo confeccion6 una al-
mohada de crisantemos como regalo de cumpleafnos
para Kyoshi (STANFORD, 2015). La publicacién de la
historia genero, en su momento, un gran revuelo por
parte de Masako. A lo largo de los anos, el informe de
Hisajo desaparecio y reaparecié en manos de varias
personas diferentes, hasta que finalmente volvi6 a los
archivos médicos, su lugar de origen, veintiocho afios
después (HIROTA, 2009).
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Durante toda su vida, Masako luché por recuperar la
reputacion de su madre (STANFORD, 2015). Sin em-
bargo, el nivel de poder e influencia de las figuras lite-
rarias implicadas en la difamacion de su imagen era
practicamente inquebrantable y, con el paso de los afios,
Hisajo quedo6 reducida al personaje de una loca. Segin
Hirota Aki (2009, p. 31) "la manera casual en que se
viol6 la intimidad médica de Hisajo fue otro acto de
crueldad que sufri6 esta triste poeta, incluso después
de su muerte". Creo que esta violacion se produjo de
forma tan natural porque Hisajo, al ser catalogada
como demente, sufri6 ademéas un proceso de deshuma-
nizacion de su imagen.

En total, Masako publicoé tres ediciones de una selec-
cion de los haikus de su madre, junto con dos ediciones
de una seleccion de su prosa, ejemplares justos de los
cinco numeros de la revista Hanagoromo y de su cali-
grafia y pintura. También public6 una biografia de Hi-
sajo y afiadi6 un epilogo a la recopilacion de sus haikus
(STANFORD, 2015).
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3.- TRADUCCIONES COMENTADAS

Los haikus y comentarios aqui presentados
fueron seleccionados y ordenados cronolégicamente a
partir de la clasificacion realizada por Susan Stanford
en su tesis de 2015, en la que divide la produccion de
Hisajo en dos periodos: antes y después de 1922. Segtin
Stanford, el afo 1922 fue definitorio en la vida y obra
del poeta, que cambid considerablemente debido a la
publicaciéon de una secuencia de haikus (STANFORD,
2015). Al organizar los poemas de esta manera, analizo
qué temas e imagenes destacaban mas en un momento
que en otro, los cambios aparentes en el estilo, y
también como ciertos cambios historicos, sociales y
también de género del haiku acabaron influyendo en su
prosa y poesia. Ademas, incluyo un poema sin fecha
que también considero relevante para este estudio.

En el afio 1922, Hisajo publico tres haikus seguidos
en la revista Hototogisu. En aquella época, algunos
poetas estaban motivados por explorar nuevas formas
poéticas de composicidn, y una de esas novedades eran
los haikus organizados en secuencia, con o sin titulo. A
pesar del firme rechazo de Takahama Kyoshi a este tipo
de disposicion, se publicaron secuencias de haiku en la
revista, aunque en algunas se suprimieron poemas o
Kyoshi cambi6 su orden (STANFORD, 2015). Aunque
Hisajo tenia una opinién contraria, se interes6 por el
estilo y compuso varias secuencias de haiku a lo largo
de su vida, especialmente a partir de 1930.
La secuencia en cuestién se encuentra a continuacion:
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POEMA 3-1

BE{OCWO/ FEHBLTHEME
tabi tsugu ya / Nora to mo narazu / kyoshizuma

remendando los tabi
la mujer del maestro
nunca sera Noras3!

1922

Nora es la heroina de la obra en tres actos Casa de
murnecas, del noruego Henrik Ibsen (1828-1906). Se la
describe como un personaje que, creyéndose utilizada
por su marido (tratada como una "muieca"), lo aban-
dona a él y a sus hijos en el tltimo acto (IBSEN, 2016).
La obra se estren6 en Japon en 1912 y fue vista en su
momento como una representacion del ideal de la
"nueva mujer"”, un "simbolo internacional de la elec-
cion auténtica -ciega pero apasionada- de un individuo
por la autonomia, sin importar el coste" (STANFORD,
2015, p. 234).

El lector que conoci6 la historia de Hisajo en el ca-
pitulo anterior advertira de inmediato el caracter auto-
biografico del haiku (la poeta habia estado casada con
Unai, profesor de arte). Dos afios antes de la publica-
cion en la revista Hototogisu, Hisajo tomo la decision
de renunciar al divorcio, aceptando la condicién, im-
puesta por su marido, de reducir su implicaciéon con la
composicion poética (limitando su participacion en la
revista y en los circulos de haiku).

31 NT.- por Tabi se refiere a los calcetines.
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Sabiendo esto, vemos, en el haiku anterior, no sblo
la resignacion de Hisajo a su papel de esposa, sino la
situacion por la que pasaron muchas otras mujeres, in-
capaces por las circunstancias de la época de abando-
nar a sus maridos. Existe, por tanto, una "solidaridad"
entre ellas: cuando la poeta utiliza sus experiencias per-
sonales en sus composiciones poéticas, sus haikus aca-
ban proponiendo una conexion entre la angustia expe-
rimentada por otras esposas y las imposiciones a las
que estaban sometidas.

A primera vista, el poema de Hisajo retrata la re-
signacion de una esposa que elige a su marido, sus hijos
y su rutina doméstica de coser calcetines, rechazando
la idea de llegar a ser como el personaje de Nora
("nunca sera Nora"). Sin embargo, entre lineas, el
haiku habla de una mujer que, presionada por las con-
venciones sociales y la ley, acaba renunciando a si
misma como individuo.
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POEMA 3-2

BHLOCLZROBEOTLESE
gikyoku yomu / fuyu yo no shokki / tsukeshi mama

leyendo una obra de teatro
en la noche de invierno
la vajilla se queda en el fregadero

1922

El poema anterior estd ambientado en la cocina,
donde el yo lirico (deducimos que es una mujer por la
ubicacion) estd ocupada leyendo una obra de teatro
(8%, gikyoku). Estd tan absorta en su lectura que
acaba dejando -intencionadamente o no- la vajilla en el
fregadero. En la traduccidn, he intentado sugerir esta
ambigiliedad a través del verbo "quedarse". El kigo in-
vernal fuyu yo (%%, "noche de invierno") informa al
lector de que hace frio y de que el agua del grifo proba-
blemente esté helada. Teniendo en cuenta la secuencia,
deducimos que se trata de un haiku autobiografico y
que la obra leida es Casa de muiniecas (STANFORD,
2015).
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POEMA 3-3

Z RS ZE 5 R
fuyu fuku ya / jirei wo matsuru / ryo kyoshi

traje de invierno
se arrodilla ante el altar
el buen maestro

1922

Ultimo haiku de la secuencia, su publicaciéon pro-
voco roces entre Hisajo y su marido (STANFORD,
2015). Al fin y al cabo, todos en el circulo de Hisajo sa-
bian que el maestro se referia a Unai. El kigo es fuyu
fuku (Zhg, "ropa de invierno") y, curiosamente, hace
referencia a la ropa occidentals2. El haiku describe la
escena del maestro ofreciendo un jirei (3%, "nombra-
miento") al altar familiar (ilustrado por el verbo mat-
suru), rindiendo asi homenaje o agradecimiento por su
cargo. En el periodo Taisho, los maestros eran funcio-
narios y, por tanto, se les reconocia como representan-
tes del Gobierno, lo que les conferia un importante es-
tatus social (STANFORD, 2015).

32 Seguin Donald Keene, no era infrecuente que términos y referen-
cias extranjeras fueran candidatos a kigo, especialmente en el pe-
riodo posterior a Meiji, con todas las transformaciones e influencias
que el género del haiku habia ido sufriendo (KEENE, 1984).
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Sin embargo, el tono de Hisajo en el poema es sar-
castico y, entre lineas, libertino: en primer lugar, por-
que describe que el maestro esta haciendo una ofrenda
al altar familiar, vistiendo ropas occidentales en lugar
de un kimono, que seria lo mas apropiado (respetuoso)
para la ocasion. El sarcasmo presente en el haiku tam-
bién se ve reforzado por la presencia del prefijo ryo (&,
"bueno") antes de kyoshi (#Ef, "maestro"). Hisajo se
burla de su marido, no s6lo por la metedura de pata que
cometio, sino también por ser complaciente en su pro-
fesion.

Hisajo ha cosechado las consecuencias de haber
expuesto publicamente a su marido. Unai la amenazo6
con el divorcio, tuvo que dejar de participar en el
circulo de haiku y en Hototogisu y se le prohibi6 publi-
car poemas. Hisajo no dejé de escribir poesia, pero su
produccién disminuy6 considerablemente. En los afios
siguientes, recuperaria el permiso de su marido para
publicar de nuevo, volviendo con energia a la escena del
haiku.
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3.1 PRIMER PERIODO

POEMA 3-4

FUEE O 2/ ZIT & T D
akibare ya / nani wo kokizamu / yoso no kuriya

hermoso dia de otofio
¢qué estaran picando
en la cocina de al lado?

1918

El haiku anterior describe una tipica escena domés-
tica moderna y es una referencia intertextual (hon-
kadori) a un conocido haiku de Matsuo Basho (1644-

1694):

REBEIMETHIAE
aki fukaki / tonari wa nani wo / suru hito zo

mediados de otofio
¢qué estara haciendo

mi vecino?33

1694

33 Tradugcion de Andrei Cunha.
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En ambas obras hay presencia del kigo otonal, am-
pliamente referido en el universo poético como esta-
cion melancolica (SHIRANE, 2012). Sin embargo, hay
un contraste en los escenarios: el otofio (#, aki) de Hi-
sajo es desnudo (%), que viene de hareru (Eh%),
verbo que significa "formarse el sol". Es un hermoso dia
de otofo con cielos despejados. Ademas, hay una dife-
rencia de dinamismo entre los poemas. En el haiku de
Hisajo, aparece el verbo kokizamu (‘M%IE, "picar";
"cortar algo en trozos pequefos"), que indica movi-
miento: alguien, a quien el yo lirico no ve pero oye, esta
ocupado en una actividad en la cocina de al lado. En
cambio, en el haiku de Basho no hay ninguna indica-
cion de que el vecino del poeta esté haciendo algo o de
que haya silencio; el poeta se limita a preguntarse
"é¢qué estara haciendo mi vecino?". En el poema de
Basho, el tono melancélico del otofio domina el escena-
rio poético.

Volviendo al haiku de Hisajo, aunque la imagen no
es explicita podemos deducir que el sonido procedente
de la cocina de al lado es el de una mujer preparando la
comida. Tomando al yo lirico como mujer también, y
sabiendo que las mujeres eran las encargadas de las ta-
reas domésticas en la época, el escenario sugiere la
misma idea de "solidaridad" entre ambas vista en el
Poema 3-1. Segtn el analisis de Stanford (2015), si asu-
mimos este escenario como una metafora de las escri-
toras que, mientras estaban ocupadas en la cocina, di-
vidian ese tiempo con la composicion poética, tenemos
también la producciéon de haiku por mujeres como
tema secundario del poema (STANFORD, 2015).
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Como la cocina era un espacio que pertenecia a la
rutina de las mujeres, también era un ambiente reivin-
dicado por ellas; era un lugar donde también ejercian
la composicion poética y el ocio - siempre en paralelo a
las funciones domésticas.

POEMA 3-5

EREHRFOEESE LR
tokibi wo yaku / ko no kenka / kiku mo iya

harta
de que los nifios se peleen
s6lo por un poco de maiz frito

1918

En este haiku tenemos la escena doméstica de una
madre que no tiene paciencia para escuchar las peleas
de sus hijos. Su irritacion se manifiesta en el altimo
verso, kiku mo iya (Z < £, "No quiero oirlo mas"). El
poema no sigue la métrica 5-7-5 del haiku; Hisajo em-
pled tanto la técnica del exceso de moras (¥R VY, jia-
mari) en el primer verso como la de la falta (F2 57,
Jjitarazu) en el segundo. El verso central, ko no kenka
(FODIEME, "pelea entre nifios"), dirige la atencién al
verso mas largo del poema, tokibi wo yaku (E&REH<,
"freir maiz dulce"), que es también el verso que con-
tiene el kigo otonal. Al practicar la inversion en el ta-
mano de las moras, Hisajo crea el efecto de la "atencion
exagerada" que los nifios prestan a un maiz frito.
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Teniendo en cuenta la manipulaciéon de la forma
del haiku, a través de las técnicas empleadas por Hisajo,
el uso del kigo, la disposicion de los versos, etc. es po-
sible percibir un proceso de semantizacion de la forma
poética. Pensando en la propuesta de una traduccion
que tenga en cuenta también la forma de construccion
del poema, como propone la idea de transcreacion de
Haroldo de Campos (NOBREGA, 2006), intenté asimi-
lar, en portugués, una técnica semejante a la de Hisajo:
inverti el orden de los versos para obtener una mayor
fluidez en el texto y dejé el verso que expresa la emo-
cion del yo lirico al principio y con el menor namero de
silabas de los tres. Como la cuestion de la métrica es
especialmente relevante en este ejemplo, intenté que la
separacion silabica se produjera a continuacion de la
altima silaba de la palabras4.

A diferencia del original 7-5-5, la traduccién esta
dispuesta en el formato 5-7-7: la intencién era provocar
una relacién entre el "exceso" de silabas y la "exagera-
cion" (la banalidad) de toda la situacion.

34 He intentado, en la medida de lo posible, realizar la separacion
silabica tras la ultima silaba de la palabra; busco, de este modo,
mantener el formato breve del haiku, sobre todo en los casos en
que la métrica se tiene especialmente en cuenta, como en los poe-
mas 3-5 y 3-6, por ejemplo.
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POEMA 3-6

BENESHLFICZLEHEENEITY
kana kaki umishi / ko ni soramame wo / makasekeri

para la hija
cansada del abecedario
judias para pelar

1918

En este haiku, la madre, al ver a su hija cansada de
practicar o memorizar el abecedario, le da judias para
que las pele. El poema representa una breve pausa en
el proceso de alfabetizacion y la utilizacion de una tarea
doméstica como distraccion. Hisajo aplico la técnica
Jjiamari en el primer verso, refiriéndose a la practica de
escribir kanas3s. En la traduccion, he optado por susti-
tuir kana por "ABC" para referirme a nuestro propio al-
fabeto [NT.- en espafiol se ha optado directamente por
“abecedario”].

35 Kana ({/3) es un término para el conjunto de escrituras silabicas
japonesas, compuesto por hiragana () y katakana (Fig). La
escritura japonesa también se compone de kanji (;£5), ideogramas
de origen chino.
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Como era habitual que Hisajo compusiera haikus so-
bre sus hijas, me he tomado la libertad, también en la
traduccion, de referirme a ella en femenino: "la hija".
También intenté emplear la misma técnica de manipu-
lacion de la forma del poema, creando una secuencia de
5-5-7 silabas y siguiendo, como en el ejemplo anterior,
la propuesta de separacion silabica hasta la dltima si-
laba de la palabra. Queria, de este modo, evocar el
efecto de "cansancio" sentido por el nino a través de la
falta de silabas, con el "exceso", en el Gltimo verso, atri-
buido a la nueva tarea encomendada por la madre de
pelar las judias.
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POEMA 3-7

ERICA SR HITRKIOD
samukaze ni / negi nuku ware ni / genka yame

en el viento helado
Recojo cebollas
ipara esa musica!

1919

En este haiku vemos la imagen de la mujer asociada
al contraste de clases a través de la yuxtaposicion de los
escenarios. A pesar de la presencia del pronombre neu-
tro "yo" (%, ware), el género del yo lirico se infiere por
la accion de recoger cebollas, una tarea doméstica que
incumbe a las mujeres.

En su ensayo, publicado en la revista Hototogisu en
1928 y titulado Taisho joryu haiku no kindaiteki to-
kushokus®, Hisajo contextualiza el haiku anterior des-
cribiendo el siguiente escenario:

36 Caracteristicas modernas del haiku de autoria femenina del pe-
riodo Taishd” (KIE Z FREEAI DA K.
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Un ruido alegre y el animado sonido de la
musica resuenan desde el ryoteis” al otro lado de la
calle. Los farolillos rojos estan encendidos y el aire
se llena de alegria. Desde este lado, la tristeza y la
soledad de una mujer, recogiendo apresuradamente
cebollas mientras estd expuesta al frio viento
nocturno: "Y aqui estoy, recogiendo cebollas en este
viento helado.... Paren ya esa musica". - es el grito
lleno de dolor de quienes se ven aplastados por la
presion constante de su entorno. Estos versos
retratan el contraste entre el grupo animado que se
divierte y los que sufren. Son las dos caras de las
condiciones sociales de este mundo moderno
(SUGITA, 1928, s/p. Traduccion mia)s38.

37 Ryotei (#13: restaurante tradicional de clase alta, frecuentado
habitualmente por hombres de élite, como empresarios y politicos,
para cenas de negocios o celebraciones. Se podian contratar los
servicios de geishas como entretenimiento, y algunos ryétei sélo
aceptaban clientes por recomendacion.

BESOHENSIXENERBDOSIHENEZRLEEDS
< % FRWKIMNDL THEEICIFERIC ébéhoo%’&&h%
ZD5oMLEIES BHBRICRTOH K LR ‘fﬁzééi—f‘
DEBICLVWZITONIZEBORRBLRUSTHS HUVELDED
WL BELTEOXLL ZFEREHOZFETH A 5, BEH
BEE ZROHE M IMS DL BLIEZMEOEBHLELICE
FHLTWSEZA BRGELTH 2HXBELEZ2LD5
ATHB X ERANIRAEELFLY > TFRBEXL LLARLH
A BREEBHROAE R % (SUGITA, 1928).

rIJ}T(_
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La presencia de la fuerza imperativa en la frase "ique
pare esa mausica!" demuestra la indignaciéon de una
pobre mujer que, al no poder permitirse una criada,
tiene que salir a recoger cebollas al patio trasero de su
casa con el frio viento del invierno (y de noche, al
parecer). Entonces ve y oye, desde el otro lado de la
calle, el animado zumbido y el sonido de la musica
procedente de un restaurante. La musica 39 es
probablemente una actuacion de mujeres (geishas);
por lo tanto, también existe el contraste de situaciones
vividas entre representantes del mismo género: la calle
que separa espacialmente el lujoso restaurante y la casa
también separa a estas mujeres desde un aspecto social,
trazando, en el poema, el paralelismo de las "dos caras
de las condiciones sociales de este mundo moderno" a
las que se refiere Hisajo.

39 Genka (3% #): cancion acompafiada por el shamisen (= Bk #9,
instrumento de cuerda que suelen tocar las geishas durante las ac-
tuaciones.
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POEMA 3-8

KEQN THIE D & &hve LT &
shushin nurete / budo umaki ka / itoshigo yo

boca sucia
¢son sabrosas las uvas
querida nina?

1920

En este haiku, vemos también una situacién de la vida
doméstica cotidiana en la que intervienen nifios: Hisajo
compuso varios haikus sobre sus hijas, especialmente
en el primer periodo de su carrera. Para las mujeres
haijin de su época, situaciones como los momentos con
sus hijos eran temas habituales en la composicion
poética (UEDA, 2003). En el haiku del periodo Taisho
(por tanto, tras la reformulacion de Masaoka Shiki), las
mujeres podian componer en sus propios hogares y, en
consecuencia, durante sus tareas domésticas. Por esta
razon, las escenas cotidianas se convirtieron en temas
habituales en la composicion femenina de haiku
(STANFORD, 2015).
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3.2 SEGUNDO PERIODO
POEMA 3-9

Ep Rl ENON G L)
yuki michi ya / kotansai no / mado akari

caminar por la nieve
brillan desde las ventanas
las luces de Navidad

1925

En el haiku anterior, la imagen navidefia se asocia
con el kigo invernal yuki michi (%, "camino en la
nieve"). El sentimiento cristiano se evoca en el poema
a través de la palabra kotansai (P4 #E4%, "Navidad"),
centralizada en el poema y que opera como negaciéon de
la palabra mas conocida kurisumasu (7 YV 2 ~ %,
también "Navidad"). Hay, por tanto, en este poema,
una yuxtaposicion entre el &mbito doméstico
(representado por el kigo distintivo del invierno: la
nieve) y una imagen tradicionalmente occidental (la
celebracion de la Navidad).
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El haiku también se comenta en el ensayo ya
mencionado Taisho joryiu haiku no kindaiteki
tokushoku. En él, Hisajo describe la siguiente escena:
"Es un paisaje navidefio; las estrellas brillan en el cielo
como en la noche de Nazaret, y la nieve refleja las luces
procedentes de la capilla. Un trineo cruza la calle al son
de las campanas". La descripcion objetiva produce un
efecto exdtico que ciertamente no existia en otros
tiempos" (SUGITA, 1928, s/p. Traduccidon mia)4°.

Hisajo, poeta consciente de sus elecciones literarias,
pudo haber optado por el uso de la palabra kotansai
debido al hecho de que, en cierto momento de su vida,
se habia adherido al -catolicismo (como vimos
anteriormente en su biografia). Siguiendo con el tema,
tanto kotansai como kurisumasu figuran por separado
como kigo de invierno, al menos en los diccionarios
modernos de kigo, como se ejemplifica a continuacion:

(D FEECEREOERBAY @) TV VATRADNET EICIEF
FLOBRDML ENBEREDHYAEEICS DU ZYIEHER
5 LTE S MO BERFHENNEIZLZVEERFET 4 (SUGITA,
1928).
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7Y A A () P& ATHE, ¥ U R DRSS - BERES - BEEE
%

() 7V A~ AL 7 ~BRE,
kurisumasu (ki) chuto; gyoji. kirisuto kotansai;
kotansai; seitansai.

(kazu) kurisumasu ibu; seiya.
Navidad
Epoca: 11° mes del calendario lunar (invierno).
Celebracion.

Nacimiento de Cristo; Navidad; Natividad.
Kigo similares: Nochebuena; Nochebuena.
(AKUNE, 1997, p. 323. Traduccion mia).

e h S RS () & ITHE. 7Y AR,
kotansai (ki) chuto; gyoji. kurisumasu.
Navidad
Epoca: 11° mes del calendario lunar (invierno).
Celebracion.

Natividad.

(AKUNE, 1997, p. 365. Traduccion mia).
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El peso de la referencia cristiana y su posicion
central en el haiku también sugieren la posibilidad de
un segundo kigo# (STANFORD, 2015), provocando asi
algunas interpretaciones interesantes: la nieve, un
tema de naturaleza que aparece comuinmente en la
poesia japonesa, también compone un escenario
navideno conocido por los occidentales que residen en
el hemisferio norte. El poema aporta, por tanto, el
escenario exoOtico que comenta Hisajo, el de los
japoneses celebrando un acontecimiento tipicamente
occidental, un escenario de "noche feliz" con las luces
de las casas iluminando la nieve. También esti el
contraste entre el uso de un kigo tradicional y el
contenido del propio haiku.

Al explicar la traduccion, he intentado subrayar este
contraste contraponiendo "las luces de Navidad" del
tercer verso con el kigo del primero. Creo que este
intercambio del orden de los dos ultimos versos acaba
provocando, en la traduccidon, un efecto similar de
extrafieza, pero con el afladido de una nueva dinamica:
para el lector brasilefio de la traduccién, la imagen de
la nieve puede ser tan extrana como lo es para un
japonés la celebracién de la Navidad.

41 “Los haijin del periodo Taisho tenian la libertad de elegir qué ni-
vel de importancia dar al kigo en una composicion" (STANFORD,
2015, p. 170. Mi traduccion).
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POEMA 3-10

st L EFTPL2TAE
ane ineba / otonashiki ko ya / shabondama

qué docil es
cuando esta lejos de su hermana
pompas de jabon

1929

Como se ha visto a priori, el poema anterior también
describe una situacion doméstica que implica,
presumiblemente, a las hijas de Hisajo. Por esta razon,
he optado por utilizar "ella" como traduccion de ko (+,
"nifia"; "hijo/hija"). Este es uno de los tltimos haikus
que Hisajo compuso sobre sus hijas (quiza por la razéon
de que inevitablemente crecieron). En él, echamos un
breve vistazo a la relacion entre las hermanas: la mayor
no esta presente, asi que vemos a la menor siendo
obediente y jugando a soplar pompas de jabon ella sola.
A través de la palabra otonashiki (s ¢ % L &,
"comportada"; "madura"; "tranquila"), tenemos la
impresion de que el comportamiento de la hija menor
es notablemente diferente cuando su hermana esta
presente ("qué docil es / cuando esta lejos de su
hermana").
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POEMA 3-11

LTz e&EFTELL &
kodama shite / yama hototogisu / hoshii mama

ecos libres
el cuco de la montana
canta porque quiere

1931

El poema anterior marca un momento significativo
en la vida artistica de Hisajo porque fue la obra que
gano el concurso de haiku de 1931. La obtencion de este
premio elevo el reconocimiento de Hisajo en el
panorama del haiku (STANFORD, 2015). Como vimos
anteriormente, esta no fue la Gnica ocasion en la que la
poesia de Hisajo abandon6 los confines de la seccién
Miscelaneas de Cocina de Hototogisu para ocupar las
primeras paginas de la revista, pero se trata de un
episodio importante que simboliza la conquista del
espacio del haiku por parte de la autoria femenina.
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Hisajo compuso el poema tras escalar el monte Hiko
en Soeda, region de Kyushu (sur de Japon). El monte
Hiko es conocido como un lugar sagrado para el
shugendo42 (GRAPARD, 2016) y también un destino
muy conocido -en el pasado y en la actualidad- para el
montafismo. El proceso de composicion del haiku fue
descrito por Hisajo en su ensayo de 1931 titulado Nihon
shin meisho haiku nyusenku#3:

Mi espiritu se sinti6 embargado por una
sensacion inexpresable. Mis oidos se llenaron de
aquella cancion. Estallaba en deseos de oir, una vez
maés, aquella magnifica voz oculta en la elegancia.
Sin embargo, mientras descendiamos de regreso, no
volvimos a oir al cuco de montaha. Aquella
maravillosa musica permaneci6 en mis oidos
durante mucho tiempo. Anoté mis impresiones, tan
pronto como me venian, en mi cuaderno. (SUGITA,
1931, p. 155. Traduccién mia)44.

42 Shugendo (158418, rama del budismo originaria de Japon (GRA-
PARD, 2016).

43 "E| haiku ganador del concurso de haiku del nuevo lugar pinto-
resco de Japon" (B A# 4 Bk AREE).

“HDORIIMAMEEVAHLEREC BEITSODEICHL 15— ELV
FOBRGE LN EMELGEBEZZ N EVEVSRPVTLDIENT
Lz ThELTILDBICEBEIZEL E(ENBELVT £
OWEIENMYNALVEROEIZZUY DN THEL FITF
DENEDZE S EFRICHZEDIFTTEEF L=, (SUGITA, 1931).
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Hisajo, sin embargo, no estaba satisfecha con su
composiciéon y decidi6 volver al lugar al dia siguiente
para ver si podia oir de nuevo el sonido del cuco:

Mirando atentamente las laderas cubiertas de
hojas verdes del valle de Sanzan, escuché
atentamente, sintiendo ese sonido caracteristico en
lo més profundo de mi corazbén, y empecé a pensar
en los versos sobre el cuco de montana que habia
escrito en mi cuaderno de haikus. El cuco de
montafia cantaba de valle en valle y sin parar,
porque queria cantar. Era auténticamente libre. Su
grandioso canto resonaba. Este canto, que
tradicionalmente se describe en canciones y poemas
como triste, de voz femenina y delgada, como de
alguien que escupe sangre, €Omo una voz
sentimental... no era en realidad ninguna de estas
cosas. Resonaba suavemente en los acantilados de
Kitadake. Era despreocupada, vibrante... libre
(SUGITA, 1931, p. 155; traduccion mia)4s.

SHDEHEDHHIEFEICDP CEFEEMDITDS LOMEIR
IZLALTHhD2FEEETOAZ L—EDLORIZLYMAL
EATRFELIR [FEELEETEZLALGLLIEFELLVESIZIAND
BAEBWVWTHET, LOICBRHISELONIIEELT T0E
IFRBRIOFICEIEINF-HELELHAEN MEFIEL ENVSLHYE
BMABDIEZVHO LWREMEETIIL L ABOIEZZEE
LTULDIZHEELMILLDICK A ER A EBHE
[Z— —, (SUGITA, 1931).

[80]



POEMA 3-12

KA PG 2 = A
mizukumi me ni / monzaka kyt na / hishoyakata

qué empinada es la cuesta
para la mujer que lleva agua
palacio de verano

fecha desconocida4¢

"Nadie siente tanto lo empinada que es la cuesta
como la sirvienta que tiene que llevar agua al palacio”.
En este haiku de fecha desconocida se pone de
manifiesto la costumbre de la época de pasar el verano
en un yakata (%), una especie de hotel o palacio de lujo.
De nuevo, encontramos elementos de modernidad
componiendo el escenario poético. Solo las personas
acomodadas frecuentaban este tipo de espacios, a los
que acudian para refrescarse y huir del calor estival (i
Z fif , hishoyakata, se traduce como "palacio para
escapar del calor"). En contraste, tenemos la imagen de
una mujer (probablemente una sirvienta del lugar)
"desafiando el calor" del que huyen los ricos, mientras
sube una cuesta trayendo "refresco" para el caluroso
dia, no para ella, sino para los lugarefios.

46 Aungue el haiku figura en el ensayo de 1928, se desconoce la
fecha exacta de su primera publicacion.
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El haiku presenta el contraste entre clases sociales -
un tema que habia salpicado los haikus del periodo
Taisho tras la oleada del movimiento proletario de la
época (TOSHIHIKO, 1965). Sobre el poema en cuestion,
Hisajo comenta: "La condicién de la criada cargando
agua mientras sube el empinado sendero, chorreando
sudor, invoca una cierta conciencia de clase" (SUGITA,
1928, s/p. Mi traduccion)#7. Siguiendo con el haiku,
Susan Stanford dice: "En otras palabras, el refresco de
los ricos se estd comprando al precio del sudor de una
mujer" (STANFORD, 2015, p. 171. Mi traducciéon). En
la poesia de Hisajo, la representacion de la condicion
femenina estd comuinmente ligada a la diferencia de
clases.

El kigo del haiku es hisho y se considera kigo de
finales de verano. Significa "vacaciones de verano" o,
literalmente, "escapar del calor". Como ant6nimo esta
el kigo de invierno hikan, que significa "huir del frio"
retirindose a un lugar mas calido. A continuacion
encontramos las definiciones de ambos:

AV KRKICPIRESGEELE ¢V FLESD o -BHEEAE
O KERENBLEMRET LoD ICHEVWEDAHEBRE
. (SUGITA, 1928).
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UL s B8 (F) BE -,
) BEZ b - D15 - THE - BB DR - 8.
hisho (ki) banka; seikatsu.
(rui) hishochi; hisho no yado; shoka; hisho no tabi;
hishoki.
Solsticio de verano
Estacion: 6° mes del calendario lunar (final del
verano); vida cotidiana.

Ejemplos similares: club de verano; posada de verano;
vacaciones de verano; viaje de verano; temporada de
verano; escapar del calor.

(AKUNE, 1997, p. 939. Traducciéon mia).

Ohh BEE () A 0.
(JF) BEREAE - B .
hikan (ki) banto; seikatsu.
(rui) hikanyado; hikanchi.
Escapar del frio
Estacion: duodécimo mes del calendario lunar (final
del invierno); vida cotidiana.
Ejemplos similares: posada de invierno; invernar en
un lugar templado.
(AKUNE, 1997, p. 931. Traduccion mia).
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Ademas, el haiku tiene una mora extra en el primer
segmento (6-7-5). Como hemos visto en los ejemplos
anteriores, Hisajo experimentaba constantemente con
la forma del haiku, como en la eleccion de temas, en el
uso (y no uso) del kigo, y también en el empleo de otros
recursos poéticos, como el honkadori (POEMA 3-11),y
estilisticos, como el jiamari y el jitarazu, a veces para
causar un efecto semantico, a veces s6lo para un mejor
uso descriptivo. En el primer verso del POEMA 3-12, el
exceso de moras viene dado por la adicion del
ideograma % (yo, "mujer"), que indica la intencion del
poeta de subrayar el género de la persona que acttia en
el poema. En el caso de la traduccion, he intentado
hacer lo mismo.
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4.- OBSERVACIONES FINALES

Sugita Hisajo fue una de las poetas més importantes
del Japén moderno, y su actuacion -intrusiéon- en el
circulo del haiku, principalmente a través de su poesia
y prosa, contribuy6 a que otras mujeres haijin pudieran
insertarse cada vez mas en este espacio, pensando y
desarrollando sus propios esfuerzos poéticos. Durante
los periodos Taisho y Showa, junto con el aumento de
la tasa de alfabetizacion de las mujeres, se produjo un
crecimiento del namero de escritoras y consumidoras
de literatura, especialmente de autoria femenina. A
pesar de que el mercado editorial estaba avido de este
tipo de lectura, la escritura femenina seguia
considerandose inferior a la masculina. Con el haiku no
fue diferente: la columna Misceldneas de Cocina de la
influyente Hototogisu atrajo lectores y popularidad a la
revista al tiempo que generalizaba y segregaba las
producciones femeninas publicadas en ella.

A través de algunas fuentes, he presentado la
biografia de Sugita Hisajo. Me he basado
principalmente en el extenso y detallado trabajo de
Susan Stanford (2015) sobre su obra, en los testimonios
de la hija mayor y principal valedora de la haijin, Ishi
Masako (2007), y en las propias palabras de Hisajo.
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Teniendo en cuenta su enérgica actuacion en la
seccion Miscelaneas de Cocina, observé que ella, junto
con otras haijin femeninas de su circulo, no
permitieron que la segregacion y los prejuicios -a los
que estaban sometidas- limitaran su creatividad; al
contrario, se apropiaron de ese espacio al que estaban
confinadas y utilizaron su posiciébn marginal en el
género del haiku como fuente de libertad para escribir
sobre lo que quisieran, experimentar con nuevas
formas y temas, fomentar debates poéticos entre ellas
y discutir sobre critica literaria, sus creaciones y su
propia vida personal.

Siguiendo con el tema de la composicion poética
femenina, la actividad de Sugita Hisajo tuvo lugar en
un momento de la historia japonesa de gran
experimentacion y contraste de valores en diversos
segmentos literarios. Teniendo en cuenta este contexto
sociocultural, junto con lo que hemos visto a lo largo de
este estudio, planteo la hipotesis de que la presencia de
Hisajo en el espacio tradicionalmente dominado por
los hombres del haiku ha contribuido, en cierto modo,
a la expansion del género, de forma intencionada o no.
Por lo tanto, creo que este trabajo también puede
ampliar los debates académicos sobre cuestiones de
autoria femenina en Japon.
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A través de la traduccion de un corpus de haikus
compuestos por Hisajo, analicé algunos aspectos de su
obra. Observé algunos elementos que conforman el
haiku de autoria femenina como sefiala Rascén (2020),
por ejemplo el tema de la autoobservacion y el yo lirico
como testigo de si mismo, de su cuerpo, de su familia y
de la sociedad que le rodea. En la poesia de Hisajo, los
distintos sujetos liricos eran madres, esposas, mujeres;
su género solia destacarse por el mundo descrito a su
alrededor -la cocina, el patio trasero- o por su relacion
del yo lirico -interactuando con sus hijos, recogiendo
cebollas, remendando calcetines-. Incluso con la
agotadora rutina de tareas domésticas a la que estaban
sometidas las escritoras, encontraban tiempo para
componer y pensar en su arte. Asi, su vida cotidiana
acababa influyendo directamente en su proceso
creativo.

Sin embargo, como hemos visto en su biografia y en
el subtexto de su obra, Hisajo no fue capaz de liberarse
totalmente de las ataduras que le unian por el hecho de
haber nacido mujer. En vida, la haijin fue
constantemente juzgada, censurada y menospreciada;
sus interacciones con compaiferos haijin fueron vistas
rapidamente como aventuras amorosas; su asertividad
fue vista como fuera de control. Su marido prohibi6 a
Hisajo publicar haiku y la amenaz6 con prohibirle ver a
sus hijas si se oponia. A pesar de que se le impidi6
dedicarse a lo que més amaba, nunca abandoné el
camino del haiku.
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Hisajo, como otros de su época, fue calificada de
demente y acab6 su vida en un hospital psiquiatrico.
Tras su muerte, su reputaciébn sigui6 siendo
activamente destruida, incluso por mujeres que habian
sido amigas, alumnas y compaferas en su circulo de
haiku. A lo largo de los afios, Masako ha luchado por
restaurar la imagen de su madre, publicando sus
ensayos, biografia, textos y mas de una coleccién de su
poesia - que fue el mayor suefio de la haijin Sugita
Hisajo.

Por ultimo, tengo la intencién de continuar esta
investigacion sobre la vida y la obra de Sugita Hisajo
viajando a Jap6n en un futuro proximo, con el objetivo
de comprender mejor el posicionamiento de su obra en
la escena del haiku del Japon moderno -teniendo en
cuenta el movimiento de mujeres haijin de la época-,
asi como de investigar el alcance de su influencia
literaria, tanto en el género del haiku como en el &mbito
de la autoria femenina.
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