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Notas del traductor al espafiol

No seria exagerado comenzar estas introduccién afirmando que
Ueshima Onitsura es un haijin poco conocido en Occidente. Sin
embargo, una autoridad en la materia como R.H.Blyth mencionaba
en su célebre Historia del haiku (1963) que este poeta «habia escrito
el primer haiku de verdad:». Corrobora esta opiniéon Vicente Haya:
«aunque suele decirse que el padre del haiku es Basho, el titulo le
corresponderia con mas propiedad a Onitsura2».

Ante estas afirmaciones tan rotundas es llamativa la escasa
atencion que, lejos de las fronteras niponas, han recibido las obras
de Onitsura.

Cheryl Crowley, en el afio 1995, fue pionera traduciendo al inglés
Hitorigoto (Soliloquio): una obra teérica conocida por su célebre
sentencia, que desarrollamos asi: «no tiene sentido, no existe el
haikai sin makoto o sinceridad, verdad poética». Este ensayo,
publicado en 1718, mantiene su vigencia al situar como eje de la
composicion el makotoy es uno de los pocos estudios sobre el haikai
y hokku (actualmente haiku) existentes en los siglos XVII y XVIII.

Hitorigoto fue publicado en vida del maestro a diferencia del
haijin Matsuo Basho, que no escribié ningun tratado como tal sino
que sus ensenianzas fueron recogidas por varios discipulos, como
Kyorai (Kyoraisho) y Toho (Los tres libros). Sin embargo, estas
obras literarias, también muy valiosas, no fueron publicadas
sorprendentemente hasta 1775y 1768, entre setenta y ochenta afos
después del fallecimiento de Basho.

1 R.H. Blyth, A history of haiku (vol.1), (Tokyo: Hokuseido Press, 1963), 103.

2Véase a este respecto Ueshima, Onitsura. Palabras de luz, traduccién y seleccién
de Yoshikiku Uchida, Vicente Haya y Akiko Yamada (Madrid: Miraguano, 2013),
1 (separata).
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Onitsura ha esperado su momento, quizd agazapado bajo las
blancas flores del ciruelo que tanto amaba y escondido tras la
sombra alargada de Basho. No obstante, desde la publicacion de
Crowley se produjo un paulatino redescubrimiento. Si Haya publica
una seleccion de los haikus de Onitsura en 2013, en 2022 aparece en
inglés una traduccion de 400 poemas, titulada Haiku master
Onitsura, por Earl Trotter. Y ahora, mi modesta aportaciéon en 2023
a nuestro idioma es esta traduccion de Hitorigoto a partir de la
fuente inglesa de Crowley, incluyendo sus magnificas reflexiones
que contextualizan correctamente el ensayo.

Es llamativo que las fuentes histéricas indiquen que Onitsura y
Basho no se conocieron directamente. Ni siquiera hay alusiones
mutuas en sus escritos, aunque recibieron una formaciéon similar
(primero bajo la Escuela Teimon, después con el influjo de Danrin)
y llegaron a conclusiones parecidas.

De hecho, hay un momento cardinal de la historia del hokku
apenas analizado; un cataclismo que inici6 precisamente Onitsura
con su ensenanza del makoto, ya madura en 1685 tras varios anos
de reflexion. Ese momento es la eliminacion del lenguaje artificioso
y metaforico propio del hokku arcaico, visible en los juegos de
palabras y alusiones al pasado (honkadori, honzetsu) que la Escuela
Danrin de Soin condujo a sus ultimas consecuencias.

Conozcamos los cruciales comentarios de ambos maestros.
Empecemos por Onitsura:

-Apartado 32 de Hitorigoto-

“Cuando miro los otros versos que compuse durante el periodo en que no me
tomaba en serio el haikai, parecen tener muchos errores flagrantes de los que no me
di cuenta en ese momento”.

-Apartado 35-

“A los dieciséis aiios me deslumbrd la elegancia de Soin, asi que fui a estudiar
el tipo de haikai de ’estilo contemporineo’ de su escuela. Transgredia todas las
reglas que habia aprendido. Se permitian mds o menos silabas, asi como la alegoria
y las irregularidades de forma. Probé todas las opciones en esta época, y ni mis
hokku ni mis tsukeku eran buenos.
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Otros me elogiaban y yo mismo pensé que lo estaba haciendo bien. Pero
consideré que mi verso no tenia nada de los buenos propésitos adquiridos por el
entrenamiento y la perspicacia. También pensé que no no era algo llamativo. Desde
hacia mucho tiempo, el haikai no era mds que un artificio verbal, las imdgenes de
cada verso usaban muchos trucos; no era mds que un embellecimiento vacio,
superficial y sin sentido.

Reflexioné seriamente sobre lo que implica la buena poesia y me parecié que era
un poema sin juegos de palabras ni ornamentos, que se lee con fluidez y alberga un
significado profundo (...)

Desde aproximadamente 1681, he creido que debe haber algo mds profundo que
eso, asi que me esforcé en comprender la esencia de la poesia. Pasé unos cinco afios
sin pensar en otra cosa, hasta que en 1685 llegué a esta gran intuicién: No hay
haikai sin makoto. En consecuencia, eliminé de mis versos todo lenguaje decorativo,
recurso poético y truco ingenioso. Por lo que a mi respecta, todas estas cosas eran
falsedades.”.

Y las similares reflexiones de Basho, escritas en la cabaiia de
Fukagawa en 1686:

“Cuando el renga perdié su frescura nos parecid interesante el haikai de
Teitoku, cuando la escuela de Teitoku también se volvié rancia recurrimos a la de
Danrin. Pero Danrin es en si mismo una moda momentdnea, no es algo que pueda
durar generaciones y generaciones. En este punto, el camino del haikai cambié de
nuevo, empezamos a usar ku con muchas silabas, en exceso, empezamos a mezclar
palabras chinas con él, y al final nos desviamos de la ligera elegancia del estilo de
Teitoku y de la comicidad de Danrin.

Mis alummnos han promovido estas tendencias hasta el final y yo también he
compuesto a veces hokku en estos estilos, pero aquellos que exageran y se repiten
aburrirdn de inmediato: ahora estas modas también me estin resultando
desagradables. Si no tenemos que volver a la vulgaridad de Danrin, con mayor
razon no creo que sea el caso de imitar el estilo inmaduro de Teitoku, y seguir
apegados como nifios a los viejos modelos del renga.
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Si empezaba un nuevo estilo propio, podria estar tranquilo: en primer lugar,
seria mejor usar un poco menos esas absurdas palabras chinas y usar palabras
japonesas mds comprensibles, tanto como sea posible. Sin embargo, el japonés
también tiene sonidos mds largos y un sentido menos denso; si en diecisiete silabas
no he expresado bastante lo que pensaba, entonces hay que eliminar en lo posible
lo inutil del lenguaje y de las cosas’s.

Como vemos, los dos maestros habian llegado a la misma
conclusién en torno a 1686: son dos afluentes que desembocan en
un rio transparente y sosegado. Onitsura desarrollara el Camino del
makoto como simil del budista y espejo de perfeccion moral en la
vida cotidiana; Basho, en cambio, se centra en aplicarlo en el arte
eliminando de su espiritu poético los restos de lainfluencia de
Teimon, Danrin, la poesia china y el renga.

Basho introduce el concepto filga no makoto: aquella sinceridad y
seriedad es aplicada a un arte elevado como el haikai. En el Sanzoshi
se recoge la opinion del discipulo Doho:

“Desde que surgié el haikai, generaciones de poetas se han acostumbrado al empleo
de expresiones ingeniosas, y como comnsecuencia nuestros predecesores nunca
entendieron el concepto de makoto, verdad poética. Recientemente, Nishiyama
Soin [lider de Danrin] dio al haikai mayor libertad de expresion, y este enfoque ha
conseguido muchos seguidores. Pero el resultado ha sido de calidad media en el
mejor de los casos, e incluso hoy el haikai es conocido principalmente por este uso
ingenioso de las palabras (...) Nuestro maestro dio makoto a la poesia que nunca
poseyé makoto, asi llegd a ser una guia para las generaciones venideras*”.

El maestro, desarrolla su forma definitiva de makoto a partir de
1692: el estilo karumi ¥4 . Basho muestra situaciones cotidianas
con un lenguaje comun; despliega la realidad tal cual es, sin mayor
pretension, describiendo la belleza de lo cotidiano y explica su
tendencia con estas palabras:

8 Masaoka Shiki, Bashé zodan, ed. Lorenzo Marinucci (Milano: La Vita Felice, 2017),
45-46. Traduccion en espaiol de Elias Rovira y Jaime Lorente, disponible en la web

de El Rincén del Haiku y en papel, en edicién no comercial, (Toledo, Sabi-shiori,
2023, 56).

4 Sanzéshi, Dohd, cit. A partir de Le haikai selon Basho de René Sieffert, POF, 1983.
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“Es lo que los nifios hacen. (...) El estilo que tengo en mente se asemeja a un
rio de lecho de arena poco profundo. Tanto el contenido como la forma del poema
han de ser ligeros™.

Aceptar las cosas como son, ése es el ideal del karumi recogido
por uno de sus discipulos:

“Kyorai afirma: “ligereza significa decir inmediatamente lo que uno ve sin
forzarlo, ya sea en el verso inicial o en el segundo verso. No significa facilidad de
diccion y ligereza en el gusto; se refiere a la naturalidad de un poema que emerge
de lo mds profundo de uno (...) Si no sabes cémo poner inmediatamente lo que estd
en tu mente en un verso, e incluso te sumerges profundamente en pensamientos,
tu mente se vuelve pesada y tus palabras poco naturales®”.

Una nueva coincidencia: precisamente en aquel 1692 aparece,
por primera vez, el término makoto en una obra de Onitsura: Haikai
takasunagoshii (Coleccion de haikai de la duna de arena). En el
prefacio afirma:

“El gran camino del haikai no se alcanza con el dominio de las palabras,
tampoco con la poesia como trabajo de orfebre. Permite que tu mente deambule
libre por los cielos, involiicrate en el makoto de la nieve, la luna y los cerezos en
flor y adquiere el conocimiento de su maravillosa esencia. (...) Todos los temas
poéticos, tanto el canto del ruisefior japonés entre los cerezos o la rana que habita
en el agua, son temas del cielo y la tierra™.

Onitsura desde Itami y Basho desde Edo, a unos 500 kilometros
de distancia, planteaba:

“En el sonido de la rana que salta de la orilla, cubierta de hierba silvestre, se
escucha un haikai. Estd lo visto, estd lo oido. Donde hay hokku como el poeta lo ha
sentido, hay verdad poética”. 8

® Citado por Makoto Ueda en «Bashé and the Poetics of Haiku». The Journal of Aes-
thetics and Art Criticism Vol. 21, No. 4 (Summer, 1963), 430.

6 Citado por Peipei Qiu, “Bashé and the Dao. The Zhuangzi and the Transformation of
Haikai”, (University of Hawai'i press: Honolulu, 2005), 153.

7 Ibid. 54.

8 Citado por Kenneth Yasuda, The japanese haiku (Tokyo: Charles E.Tuttle
Company, 1957), 22.
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Quiza el makoto de Onitsura, mas centrado en la asociacion con
la via budista, qued6 relegado a un segundo plano frente a la
concepcion artistica que introdujo Basho. Sin embargo, el cambio de
paradigma desde los juegos de palabras, las figuras literarias de
Danrin hasta una apuesta por la sencillez y sinceridad es obra
compartida de ambos maestros, aunque desde matices y lugares
distintos.

El makoto se mantiene en el tiempo como un pilar bésico de esta
composicion y es desarrollado por Shiki, padre del haiku moderno.
En Papelera de haikus afirma que este poema:

«expresa los sentimientos veraces [makoto] del poeta (...) al principio, copié la
naturaleza objetivamente. Mds tarde me aficioné a copiar a la humanidad
objetivamente. Por humanidad debe referirse a la naturaleza humana y su
manifestacion en forma de emociones y sentimientos. Makoto es la veracidad que
le permite al poeta copiar tales manifestaciones [y su interior] sin interferencias
artificiales».?

Esta ultima etapa del shasei de Shiki se encuentra mas alla del
realismo selectivo: es el makoto, o “veracidad”. Ueda lo define asi:

“Makoto. . . es shasei dirigido hacia la realidad interna. Se basa en el mismo
principio de la observacion directa, salvo que lo observable es el propio yo del poeta.
El poeta debe experimentar su vida interior de forma simple y sincera, como
observa la naturaleza, y debe describir la experiencia con palabras tan simples y
directas como las de los poetas antiguos, tan simples y directas que parecen
ordinarias”10,

9 Makoto Ueda, «Masaoka Shiki», en Modern Japanese Poets and the Nature of
Literature, Stanford, Stanford University Press, 1983, 16-17. Con traduccién de
Elias Roviray cols. en El Rincén del Haiku:
https://nueva.elrincondelhaiku.org/2022 /02 /26 /masaoka-shiki-por-makoto-
ueda/

10 fhid. 17.

[10]



Kyoshi, discipulo de Shiki y lider de Hototogisu, reproduce la
sinceridad poética del makoto a través de sus principios kacho fuei
y kyakkan shasei, recordando y fortaleciendo el estilo estético
karumi de Basho. Sin entrar en mas detalles de otras corrientes o
tendencias, es obvio que el concepto de makoto alcanza el haiku
actual. Por ello, la lectura de Hitorigoto cobra una absoluta vigencia
que justifica por si sola su traduccion al espafiol.

Para terminar esta introduccion, simplemente quiero aclarar dos
cuestiones en el texto:

1.- El uso de corchetes [ ] por parte de Crowley sirve para incluir
un concepto o palabra original en japonés (usando romaji y kanji).

2.- Onitsura utiliza a menudo los términos maeku RilA](verso o
estrofa anterior) y tsukeku 1 f] (respuesta) provenientes del renga,
aunque €l lo emplea para referirse al enlace entre las estrofas del
haikai. Implicitamente, Onitsura se esta refiriendo especialmente al
maekuzuke o juego basado en el renga en que una parte introduce el
maeku y otra responde con un tsukeku. De aqui la simbologia entre
padres e hijos (maeku como tradicion y tsukeku como innovacion)
que emplea en los primeros apartados del Libro Primero.

Sirvan estas notas, la excelente introduccion de Crowley y el
propio Hitorigoto para revalorizar la figura de este haijin en
Occidente y sea el estimulo que permita traducir sus otros trabajos,
aun inéditos. Mi agradecimiento al equipo de El Rincén del Haiku,
Cheryl Crowley y Bettina Gramlich-Oka por esta oportunidad.

Jaime Lorente
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Poniendo el Makoto en Practica
Hitorigoto, de Onitsura

CHERYL CROWLEY"

Makoto no hoka ni haikai nashi

FLEDICBEERG L

“No hay haikai sin makoto". Con esta observacion Ueshima
Onitsura B &, 1661-1783, sintetizd su teoria sobre el haikai.
Onitsura se dedico a su practica y ensefianza durante méas de sesenta
afnos, y publicé unas quince obras.

Pero es especialmente conocido por esta afirmacion, que forma
el corazon de su tratado Hitorigoto ¥% & ('Soliloquio"), 1718.

El haikai, o verso comico enlazado, tiene una larga historia. Sus
origenes se remontan a los katauta encadenados F #Xen el Kojiki
WEED, 712, y el primer ejemplo de versos enlazados de 17 y 14
silabas se encuentra en el Man'yoshi FEE£, 759.

En los siglos XI y XII los cortesanos solian componer kusari
renga $83& o cadenas de versos enlazados: eran ladicas y comicas
secuencias de versos que servian para relajarse tras un arduo uta
awase FL & o concurso de poesia.

11 LA AUTORA, doctoranda del Departamento de Lenguas y Culturas de Asia
Oriental, Universidad de Columbia, desea dar las gracias a su supervisor, el profe-
sor Haruo Shirane, y a los dos evaluadores anénimos por sus numerosas y utiles
sugerencias.
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Cuando las reglas formales del renga se establecieron en el siglo
X1V, el género habia desarrollado una seria vertiente: el ushin renga
A 1L:EFRo renga ortodoxo, que alcanzd un estatus cultural casi igual
al del waka*2. Los versos encadenados florecieron durante el periodo
medieval, volviéndose tan populares que el nimero total de versos
de renga existentes supero6 a los del waka incluso juntando todas las
colecciones de poesia imperiales®s.

Aunque el ushin renga se convirti6 en la forma dominante, su
contrapartida mas desenfadada, el haikai no renga (renga c6mico)
o mushin renga #&i[» continud siendo popular, y se convirtié en un
género en si mismo durante el periodo Edo. El haikai, como empez6
a llamarse, era més facil de escribir que el renga; permitia el uso de
mas palabras coloquiales y expresiones no nativas (es decir, de
origen chino). Pero tuvo que pasar por un largo proceso de evolucion
antes de pudiera desprenderse de su imagen de entretenimiento
frivolo e intrascendente y lograr el reconocimiento como género
literario serio.

Onitsura jugo6 un papel importante en este proceso. Llego a creer
que el haikai tenia el potencial de una sutileza y gracia que ninguno
de sus compaiieros, tanto de la Escuela Teimon EF como Danrin
FE#K, sospechaban. Llegd a creer que el makoto, o sinceridad, era el
principio bésico de toda buena poesia, que la habilidad en el haikai
dependia del autoaprendizaje y la integridad personal tanto como de
la destreza literaria, y que el haikai podria igualar al waka en
dignidad y elegancia.

Aunque s6lo era un poco més joven que Matsuo Basho A EE £,
1644-1694, y pese a compartir su enfoque serio del haikai, Onitsura
no parece haber influido en Basho ni tampoco haber sido
influenciado por él.

12 Steven D. Carter, Three Poets at Yuyama, Center for Japanese Studies, University
of California, Berkeley, 1983, pp. 3-5, and H. Mack Horton, 'Renga Unbound: Per-
formative Aspects of Japanese Linked Verse', in HJAS 53:2 (December 1993), pp.
444-46,

13 Konishi] in'ichi' /N8 & — Ségi 5= iif§ Chikuma Shobé, 1971,p . 63; cited in Horton,

p.
446.
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No tuvo tanta fortuna como Basho en la eleccion de sus discipulos,
y no dejé sucesores que continuaran y promovieran la tradicion de
sus ensefianzas. Aun asi, Onitsura debe ser considerado un poeta
importante por derecho propio, que contribuy6 significativamente
al establecimiento de una nueva y vital forma de poesia japonesa.

Ueshima Onitsura

Onitsura naci6 en 1661 en Itami, actualmente en la Prefectura de
Hyogo. Su familia regentaba una fibrica de sake. Su nombre de pila
era Hidenori 5f& y tenia dos hermanos: el mayor muri6 joven,
mientras que el otro sucedi6 a su padre como cabeza de familia.

El hecho de que Onitsura se iniciara muy pronto en el haikai (su
primer verso fue escrito con ocho anos) se debe a que creci6 en un
barrio acomodado, donde habia muchas y prosperas fabricas de
sake 15 . Siendo el tercer hijo, nunca se plante6 que pudiera
convertirse en el jefe de la empresa familiar. En su lugar, se le
permiti6 dedicarse a sus propios intereses poéticos.

14 Sakurai Takejird ¥HZ R, Itami no Haijin: Ueshima Onitsura 7 £ D Hf A E&5RE
& , Shintensha,1 984, p. 41.

15 El haikai era muy popular entre los fabricantes de sake, que se contaban entre los
miembros mas présperos del grupo de los comerciantes. El poema de Onitsura:

koi koi to “iVen aqui! Ven aqui".
iedo hotaru ga grito, pero las luciérnagas
tondeyuku se van volando.

%::

Citado en Hisamatsu Sen'ichi A#AE —-, 'Onitsura no "Makoto" Ron' 2 E @ [
&, en Nihon Bungaku Hyoronshi H ARIEEFLEHSE; Chibundo, 1937, p- 1109.
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En 1673, ala edad de trece afios, fue a Kioto a estudiar hatkai con
Matsue Shigeyori #2431 & #81602-1669 (también llamado Ishii # 1),
que pertenecia a la escuela Teimon. Shigeyori, artifice de que
Nishiyama Soin FgLURE 1605-1682, comenzara a escribir haikai,
edit6 varias antologias, siendo la més conocida Enokoshii X¥%o0
'Coleccion de los perritos'. Onitsura permanecié en el grupo de
Shigeyori durante unos tres afnos, pero luego comenz6 a interesarse
en el estilo Danrin de Soin, que se habia popularizado rapidamente.
Asi que a los dieciséis afios empezo6 a estudiar con los discipulos de
Soin, con quien llegb a reunirse cuando visit6 Itami en 1680, dos
anos antes de su muerte.

Pero Onitsura también lleg6 a tener dudas de la escuela Danrin,
en particular sobre su tendencia hacia el humor grosero y el ingenio
superficial.

Estas dudas lo llevaron a retirarse de los circulos de haikai de
Itami y a comenzar lo que él denomina en el Hitorigoto los cinco
afios de shugyo 11T o entrenamiento y disciplina. Al final de los
mismos, llegaria a la conclusion que constituye la base de su teoria
poética: no puede haber haikai sin makoto.

Onitsura se cas6 y tuvo tres hijos. Su hijo mayor, Eitaro 3 AF,
murié en 1700 a la edad de seis afos, pero los otros dos hijos,
Hidesuke 5 #hy Hidechika 5%, sobrevivieron a su padre. Onitsura
viaj6 entre Itami, Osaka, Kioto y Edo, estableciendo su hogar en un
lugar u otro durante varios afios antes de volver a mudarse. A
menudo se mantenia econdémicamente entrando al servicio de
familias de samuriis.

Ademés de Hitorigoto, sus otras dos obras famosas son Taigo
Monogurui KfE¥¥E ('Loca iluminacién') 1688, y Satoe Nana
Kuruma & & Z £ ('Los siete vehiculos de Satoe'), 1728. Muri6 a
la edad de setenta y ocho afnos’.

16 Donald Keene, World Within Walls, Grove Press, New York, 1976, p- 45.

17 Sakurai, pp. 247-52. Sakurai sefiala que el titulo procede del Man 'yéshii, 4:694, en el
que "nana" sugiere "muchos”, por lo que otra traduccién del titulo podria ser "Los
innumerables vehiculos de Sakurai, p. 205. Onitsura también se hacia llamar Satoe

TER
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Hitorigoto

Hitorigoto fue escrito, segin el breve epilogo de Onitsura,
'durante un periodo de insomnio, a peticion de Senkyu y Shiko' (p.
88).

Ambos fueron discipulos suyos, pero se sabe poco de ellos. El
poeta de waka Ikisai Chohaku LL#j{ £ {8 escribe en la Introduccion a
Hitorigoto, 'Para que su sabiduria esté al alcance de los
principiantes, sus discipulos le han pedido que escriba lo que se ha
convertido en esta obra en dos partes, Hitorigoto.' (p. 34).

Los dos libros de Hitorigoto tienen aproximadamente la misma
extension. El Libro Primero es un tratado directo sobre poética y se
puede dividir en tres secciones principales. En la primera y maés
larga, Onitsura expone en detalle su teoria sobre la poesia,
especialmente en relacion con el makoto. A continuacion, cuenta la
historia de su propia evoluciéon como poeta de haikai y termina la
seccion con algunos consejos sobre lo que debe tenerse en cuenta en
un buen hatkai, especialmente en relacién al honjo A1§, o 'corazén

original', y al shosen Fr&2 o 'esencia poética’.

Las dos tultimas secciones proporcionan ejemplos del honjo de
dos categorias de estas palabras: las asociadas a la luna y las
relacionadas con la lluvia. A través de este libro, Onitsura enfatiza la
necesidad de autenticidad e integridad en el haikai, y condena a los
maestros fraudulentos que se aprovechan de los poetas inexpertos.

El Libro Segundo esta organizado de manera similar a las
antologias poéticas imperiales. Trata diversos fenémenos de las
estaciones, como plantas, animales y festivales, reflexionando sobre
el valor de cada uno en la poesia. Continda tratando los temas
poéticos de Viajes, Amor y Celebraciones, y concluye con una breve
epilogo. El estilo es bastante personal y subjetivo, y recuerda mucho
a los zuthitsu BE%¥ o miscelaneas de Sei Shonagon FE/A#E y
Yoshida Kenko 2 H3&4F. Pero también mantiene cierta distancia y
autoridad, sin olvidar nunca su propdsito como un manual
instructivo para poetas.

Analizaré ahora los contenidos de ambos libros con mayor detalle.
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Makoto

¢Qué es el makoto? Etimolégicamente la palabra se relaciona con
los términos koto &, %, que significa palabras o cosas,y ma &, que
encarna lo verdadero, y se usa por primera vez para representar la
verdad,la ausencia de falsedad. El término aparece en varios textos
histéricos antiguos como Nihon Shoki B AZ#2, 720 (donde se
escribe 1€ ) con este sentido. Shoku Nihongi #t BA&#z, 797, escrito
# y adquiere un significado mas amplio, expresando menos la
ausencia de mentiras que una cualidad de rectitud moral e
integridad:s.

Aunque la palabra makoto ya se menciona en un contexto
literario en el Man'yoshii, aparece por primera vez como un término
de critica literaria en el prefacio en kana del Kokinshii 54 £, 905-
930. Ki no Tsurayuki #2 & 2Z escribe sobre la poesia del sacerdote
Henjo & A&, 'El sacerdote Henjo domina el estilo pero es deficiente
en sustancia [makoto]. No es mas satisfactorio leer uno de sus
poemas que enamorarse de una mujer en un cuadro?'.

No fue hasta la época medieval cuando el makoto se convirti6 en
un importante ideal poético. El término kajitsu f£3€, que aparece en
las antologias poéticas del medievo, esta relacionado con el concepto
de makoto.

18 Saeki Ariyoshi {£{BH & ed., Zoho Rikkokushi ¥&#H7<E %, 3: Nihon Shoki 1, Meicho
Fukytikai, 1940, p. 2.

19 Helen Craig McCullough,tr.,Kokin Wakashii: The First Imperial Anthology of Jap-
anese Poetry, Stanford U.P., 1985, p. 7.
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Esto ofrece una base para el anélisis de los poemas en términos
de armonia entre lenguaje y contenido, exterior y interior; es decir,
kotoba (palabras) y kokoro (significado) de un poema, concediendo
una importancia primordial a la excelencia de este dltimo. Las
cualidades mas apreciadas por los poetas en el periodo Heian fueron
aquellas que reflejaron la sensibilidad emocional; por otro lado,
poetas medievales como Kyogoku Tamekane 4543k, 1254-1332, y
Shinkei 13, 1406-1475, dieron mayor importancia a la auténtica
expresion de la emocion, buscando una fusién de objetividad y
subjetividad2°.

Makoto también se defini6 en términos de su aspecto ético en los
escritos de Confucio, que se popularizaron en Japén durante el
periodo Edo. Por ejemplo, Chung yung $& o 'La Doctrina del
Medio', afirma, 'Ch'eng [makoto] es el Camino del Cielo. Esforzarse
por el ch'eng es el Camino de los seres humanos 2''. En Mencius
encontramos: 'Ch'eng es el Camino del Cielo. Anhelar el ch'eng es el
Camino del ser humano'22. En otras palabras, makoto es un estado
natural del que los seres humanos se han desviado. Para estar en
armonia con el Camino del Cielo, las personas han de evitar el
egocentrismo y la ambicién, y volver a este Camino natural?3.

Estudiosos del Confucianismo como Ito Jinsai {R#k {Z%T, 1627-
1705, también subrayaron la importancia del makoto. En su Kogaku
Sensei Bunshii 2% 5t £ 3 &, 1718, escribio: 'Para el erudito no hay
nada més prioritario que establecer el makoto2+'.

20 Fujihira Haruo B T & 5B 'Makoto: KinseiKaron wo Shiza toshite'
I tHIERFREEC LT in Kuriyama Riichi ZELL#— ed., Nihon Bungaku ni okeru
BinoKoz6 B A X % IZ & [+ & %= D # i& Y(zankaku, 1983.

2L Akatsuka Kiyoshi 58 ed., Daigaku K%, Chitlyd H &, Shinshaku Kambun
Taikei 2, Meiji Shoin, 1962, p. 275.

22 Uchino Kumaichiro PEF & — B, Moshi #F, Shinshaku Kambun Taikei 4, Meiji
Shoin, 1962, p. 259.

3 HE esunateji & TFde una palabra nativa japonesa; & es un préstamo chino.

24 Yoshikawa Kojiro )1l SERER& Shimizu Shigeru &K ed., Ito Jinsai, Ité Togai,
R, FBEERIE, Nihon Shiso Taikei 33, Iwanami, 1971, p.311.
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Podemos suponer que Onitsura estaba familiarizado con la
mayoria, si no todos, de estos usos del makoto. Sin embargo, no esta
claro cuanto sabia sobre el uso que Basho hacia de la palabra en el
término fiiga no makoto B H M ¥, el principio Gltimo de la poesia,
pero vale la pena mencionarlo al menos a efectos de comparacion.
El concepto fiilga no makoto de Basho esta estrechamente
relacionado con su nocién de fueki ryiiko A~ 54T, o lo inmutable
y cambiante. Fueki es ese aspecto de la poesia que no se ve influido
por las modas cambiantes en el estilo poético; conserva aquellas
cualidades valoradas por los poetas del pasado y, por lo tanto, nunca
parece anticuado. Ryiiko, por otro lado, es el aspecto que busca la
renovacion y el cambio. El cambio es la ley de la naturaleza; negarlo
seria asegurar que la escritura de uno se estanque y se convierta
rapidamente en obsoleta. La btsqueda incesante del makoto por
parte del poeta conduce tanto a fueki como a ryitko, ambos
necesarios para el haikai.

Makoto en Hitorigoto

Aunque Onitsura nunca lo define explicitamente en Hitorigoto,
el makoto presenta las siguientes caracteristicas:

1. Solo puede alcanzarse mediante un entrenamiento
constante o shugyo.

2. Es una cualidad mas importante para el kokoro que para el
kotoba del poema.

3. Eslo contrario de itsuwari ¥4 Y o falsedad.

4. Es lo que hace que un poema sea atemporal?s.

En primer lugar, Onitsura insiste en que no se puede abordar el
haikai de forma casual; asi como el waka requiere un entrenamiento
cuidadoso, también el haikai, que después de todo se origin6 en el
waka?¢ . Desde las primeras lineas de Hitorigoto, Onitsura toma
prestados los escritos de los grandes poetas Fujiwara Teika /R

&K y Shinkei, y los aplica al haikai:

25 Sakurai, p.62.

26 Chohaku dice 1o mismo en su Introduccidn, p-31.
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“El Camino del haikai parece superficial, pero es profundo; parece sencillo, pero
es dificil. Oimos a la gente decir cosas como: 'Cuando eres un principiante, te diriges
delo superficial a lo profundo; después de alcanzar lo profundo, regresas de nuevo a
lo superficial En el pasado, la gente era pura de corazdn [sunao], y progresaba dela
etapa de Principiante a Intermedio, y luego finalmente a Avanzado. Pero hoy en dia
pocas personas se involucran incluso en este tipo de entrenamiento.

Todos avanzan por si mismos y en un abrir y cerrar de ojos, sin la aprobacién

delos demas, se consideran a si mismos poetas consagrados (p.35)”.

Onitsura creia que el entrenamiento era vital para aprender a
componer haikai correctamente. Nos dice que el shugyo era una
practica seguida con devocion en el pasado. La fecha exacta de este
pasado (inishie #7) nunca se hace explicita; a veces parece referirse
al periodo Heian y, en otras, al apogeo de la Escuela Teimon. En
cualquier caso, fue al menos antes de que se popularizara la escuela
Danrin trayendo consigo, segiin Onitsura, una degeneracion de los
valores poéticos.

Shugyo no se limitaba al conocimiento y tenia que ir
acompanado del autoaprendizaje. Sin templar el caracter, no seria
posible escribir un buen hatkai, es decir, un haikai que posea
makoto.

Por suerte, aprender a componer buena poesia trae consigo,
inevitablemente, el aumento de los valores morales. Onitsura
ensefla que, al entrenarse en el Camino del haikai, incluso las
personas insensibles pueden aprender a compensar sus defectos:

“Practicando el haikai una persona es capaz de realizar el makoto, e incluso la
gente insensible llegara a conocer los verdaderos sentimientos. De igual modo, la
devocion filial o 1a lealtad compensaran sus debilidades (p. 45)”.

Aqui Onitsura se sittia directamente en la tradicion del michi &,
desarrollada durante el periodo medieval. Siguiendo diligentemente
un Camino, incluso aquel que no sea religioso por naturaleza puede
alcanzar la iluminacién con tanta certeza como si hubiera observado
todos y cada uno de los preceptos budistas?’. Instando a los poetas
a seguir el haikai no michi, el Camino del haikai, Onitsura eleva al
nivel de lo sagrado una practica que durante mucho tiempo se habia
considerado un simple juego.

27 Konishi Jin'ichi,' Michi and Medieval Writing',en Earl Miner,e d., Principles of
Classical Japanese Literature, Princeton U.P., 1985,p . 194. La relacién entre poesiay
moralidad puede remontarse a tiempos tan lejanos como el Gran Prefacio de Shih
ching F¥48.
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Onitsura desprecia a quienes, sin haber practicado el shugyo, se
creen grandes poetas; peor ain son aquellos que se hacen pasar por
maestros del arte ante alumnos desinformados. El primer tipo de
persona, sin formacién pero arrogante; el segundo, que agrava el
problema engafiando a los inexpertos, es peor porque como miente
a los demas, los aleja del makoto.

En segundo lugar, el makoto depende mas del kokoro del verso
que de su kotoba. Al poner mas énfasis en el primero, Onitsura
parece resistirse a la insistencia de la escuela Danrin en el artificio
verbal y los juegos de palabras ingeniosos.

Onitsura observa:

“Las personas que creen que escribir un poema interesante es cuestion de un
juego de palabras magistral no entendera lo que quiero decir con excelente' (p. 46)”.

[22]



Onitsura segin aparece en Akizato Shunpuku, de., Tokaido Meisho
Zue, edicion de 1797.

Volando en el aire IZx-IlED &
Llenando el cielo de otofio BkonZeir Z,
iel monte Fuji! 5 LDl
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Onitsura continia reflexionando dolorosamente sobre sus dias
de juventud, antes de darse cuenta de que el haikai era méas que una
muestra de ingenio.

A menos que el kokoro de un poema muestre una profunda
conciencia del makoto, senala, incluso el juego de palabras méas
divertido o el lenguaje més poderoso no serdn mas que una
ostentacion vacia.

Pero no puede ignorar el kotoba por completo:

“A menudo se oyen versos que se creen versos de amor porque utilizan palabras
asociadas con el amor, pero no transmiten el sentido real de estas palabras. Son
mejores aquellos que, aunque la sugerencia de amor es débil en cuanto al lenguaje,
es fuerte en el contenido (p. 60)”.

Por supuesto, incluso en las discusiones sobre el contenido y la
dicci6on, Onitsura nunca vacila en su insistencia en que el
entrenamiento en el Camino del haikai es absolutamente esencial.

El makoto de Onitsura concuerda con las definiciones de la
palabra que aparecen por primera vez en Nihon Shoki, que es lo
opuesto a itsuwari o falsedad. También lleva implicita la idea,
expresada en Chung yung y Mencius, de que ha de ser natural, sin
esfuerzo, de lo contrario no es el makoto 'verdadero':

“Hacer un esfuerzo por omitir la falsedad y tratar de escribir honestamente es,
por supuesto, mejor que incluir intencionadamente la falsedad, pero da como
resultado un poema en que el makoto es un mero recurso poético. Cuando las
personas que se entrenan correctamente en el Camino se concentran en no evitar
la falsedad ni incluir el makoto, el resultado es que no hay falsedad en ningtin verso
y el makoto surge de forma natural (p. 39)”.

La mentira, como acto que cometen los maestros de haikai
fraudulentos, es indiscutiblemente mala y Onitsura no abre nuevos
caminos al desarrollar esto. Su innovacion reside en equiparar el
itsuwarti al artificio poético en el haikai, ya sea un juego de palabras,
un lenguaje decorativo o, en tltima instancia, la incapacidad para
captar el verdadero significado de las cosas que hay detras de las
palabras.
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Por dltimo, Onitsura nos dice que el makoto es la cualidad
esencial de la poesia perdurable:

“Lo que hoy se considera estilo antiguo, sin duda alguna vez se estim6
contemporéaneo. Y lo que hoy se considera actual algiin dia seri visto como
anticuado. No hay diferencia en que el poema sea etiquetado en uno u otro estilo.
Todo depende de las imagenes de los versos que el poeta desea componer. Incluso
si son designadas como 'estilo antiguo' o 'estilo nuevo', los versos de un poeta que
haya practicado honestamente el Camino del makoto no pareceran anticuados, sin
importar cuantos afios hayan pasado desde que fueron escritos (p. 45)”.

Aunque Onitsura valoraba la libertad otorgada a los escritores de
haikai (y, de hecho, muchos de sus versos utilizan un lenguaje
sencillo y coloquial que no se encuentra en otra poesia hasta el
periodo Meiji), se dio cuenta de que podia conducir a los poetas sin
entrenamiento adecuado a componer versos que no tendrian un
interés duradero.

Libro Segundo

Esta parte no es tan explicita sobre el tema del makoto o los
mecanismos para escribir haikai. En su lugar, es una forma
temprana de saijiki o diccionario de connotaciones y asociaciones
de kigo Z5E, o palabras estacionales, utilizadas en el hatkai?s.

El haikai toma prestado mucho de la poesia waka y del renga de
sus predecesores. Algunos temas, como las estaciones o el amor,
fueron establecidos como validos para la poesia por escritores
anteriores. Los aspirantes a poetas de haikai debian conocer estos
temas y las asociaciones de palabras que incluyen en sus versos.

Pero el haikai diferia de sus géneros de origen en un aspecto
importante. Tanto el waka como el renga se limitaban a unos pocos
textos, principalmente Sandaishii =HX& , Genji Monogatari JREK
MEE e Ise Monogatari 1} 2 ¥ 58, empleados como libros de
referencia para la diccion y los temas; el hon'i, o asociacion
convencional, permanecio6 fijo durante siglos.

28 El Saijiki i% B¥ iC se divide en cuatro secciones, una para cada estacién y otra para
Afio Nuevo. Tiene su origen en las clasificaciones convencionales de palabras aso-
ciadas en los relatos medievales, como el Renga Hon’isho EIELL & S de Sata-
mora Joha B ##8 . El primer saijiki especificamente para uso de poetas de haikai
fue Hanabigusa &7 TNE, 1625, compilado por Nonoguchi Rytiho TR B Y 3 (&,
1595-1669.
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Los poetas de haikati, por otro lado, podian recurrir a una amplia
gama de textos, como obras de teatro noh y los versos chinos, y a un
nuevo sistema de asociacion llamado honjo que adquiri6 una
posicion destacada. El honjo no era estatico: tenia en cuenta el hon’
1, pero adquiri6 otra capa de significado cada vez que se utilizaba en
un nuevo contexto. No bastaba con escribir un poema que mostrara
una apreciacion sensible del hon'i; mas bien, implicaba que el poeta
de haikai escribiera algo que, basandose en el conocimiento sobre el
hon'i, afiadiera una visién nueva y original descrita a partir de la
experiencia del poeta.

Uno de los poemas méas conocidos de Onitsura es un buen
ejemplo de ello:

gyozui no no hay sitio
sutedokoro naki donde arrojar el agua del bano;
mushi no koe 29 canto de insectos.

El canto de los insectos se asocia con la melancolia del otono, y el
Kokinshu incluye este poema anénimo (186):

wa ga tame ni El otofio no llega
kuru aki ni shi mo a mi solo entre los hombres,
aranaku ni soy el primero

mushi no ne kikeba  que se entristece con el sonido
mazu zo kanashiki  de las voces chirriantes de insectos3°®

Onitsura mantiene esta asociacion convencional, o hon'i, pero su
tratamiento del tema es muy diferente. Describe una situaciéon
bastante humilde y ordinaria: después de darse un batio al aire libre
en los dias atn calidos de principios de otofio, esta a punto de tirar
el agua de la bafiera. De repente, escucha el canto de los insectos
recordandole que el verano ha terminado, y sin querer perturbar la
tristeza del momento se encuentra perplejo, sin saber donde tirar el
agua.

2% De Satoe Nana Kuruma. Citado en Okada Rihei FIEF| £ | 'Ueshima Onitsura’,
en Haikai Koza 3E5458E, Meiji Shoin, 1959, 2, p. 280.

30 McCullough, p. 50.
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Asi, evocando las asociaciones del hon'l, un acontecimiento
cotidiano se eleva a un instante de elegancia y sensibilidad. El honjo
estaba en continua evoluciéon. Para que los poetas de haikai,
especialmente los principiantes, se mantuvieran al dia necesitaban
un saijiki que les guiase. En este Libro Segundo, Onitsura
proporcioné a sus lectores un texto de este tipo, con ejemplos de
varios temas poéticos y su significado esencial. Pero, al mismo
tiempo, advierte a los aspirantes a poetas contra la dependencia
excesiva de los textos antiguos, instando a que experimenten las
cosas por si mismos. Solo asi, declara, la gente sera capaz de escribir
poemas que contengan makoto, es decir, poemas realmente buenos.

Onitsura analiza tres tipos de palabras en el Libro Segundo. Las
dos primeras se relacionan con las estaciones, es decir, con las
festividades y fenomenos naturales. La tercera, de acuerdo con las
categorias en las antologias de poesia imperial, se basa en los temas
de viajes, amor y celebraciones.

El primer tipo de palabras se refiere a las festividades, y el Libro
Segundo comienza con un pasaje que describe el dia de Afio Nuevo.
El siguiente tipo se referira a los fenomenos naturales, como las
plantas, los animales y el tiempo.

Las libélulas sirven de ejemplo para el apartado del verano:

“Primero vimos una o dos revoloteando alrededor del alero de la casa. Luego,
viajando de noche, las notamos en la hierba al borde del camino. Desde una barca
en los remansos del Setagawa, se agrupan alrededor de ramas de sauce y hacen que
el arbol parezca que tiene flores (p. 69)”.

Las tres secciones finales del Libro Segundo describen varias
escenas que una persona puede encontrar en diversas situaciones
relacionadas con los viajes:

“El golpeo de un batan.

El tafiido de una campana en la noche.
El sonido del lecho del rio.

El llanto de los chorlitos.....(p. 82)”.
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Lo que sorprende en un texto tan profundamente preocupado
por el makoto es que algunas de las situaciones descritas en la
seccion sobre el Amor parecen incluir comportamientos un tanto
deshonestos. Por ejemplo, al observar a una hermosa mujer un
hombre finge preguntar los precios de las cosas en una tienda
cercana, con la esperanza de averiguar su nombre. O se pregunta
qué tipo de soborno deberia dar a un guardia que se interpone entre
él y su amada.

Al parecer, en el Libro Segundo Onitsura presenta a los lectores
ejemplos de escenas que son apropiadas para el haikat, no los ofrece
como modelos de comportamiento que el poeta debe tratar de
emular.

La finalidad de Hitorigoto

En la Introduccién, Ikisai Chohaku explica que Hitorigoto fue
escrito con un proposito. Por supuesto, era bastante comtn que los
maestros de poesia escribieran tratados, y Onitsura se inspira en
gran medida en predecesores poéticos como Ki no Tsurayuki,
Fujiwara Teika, Shinkei y Sogi R ift. Mack Horton sefiala que
muchos manuales y tratados teoricos se habian escrito para cultos y
sofisticados poetas de renga de la corte. También indica que el renga
se hizo popular entre las clases guerrera y comerciante, asi que
aumento el nimero de tratados dirigidos a principiantes3'. La era
Genroku, cuando se escribié Hitorigoto, fue una época donde el
haikai disfrutaba de una ola de popularidad; al igual que habia
sucedido en los circulos del renga, los entusiastas del haikai
proporcionaron manuales a un 4vido publico que requeria
orientacion sobre las complicadas reglas y pardmetros cambiantes
de un género que se desarrollaba con rapidez.

Onitsura insinda que, de alguna manera, el haikai habia entrado
en declive y él espera remediarlo con su obra Hitorigoto. Aunque el
haikai era menos estricto que el renga con respecto al lenguaje
permitido, habia desarrollado sus propios cddigos rigidos que
regulaban no s6lo temas y vinculos sino también la conducta en el
lugar de la representacion. El hecho de que muchos de los mandatos
de Onitsura se refieran a la ignorancia del decoro sugiere que parte
de este rigor se habia perdido o que nunca existio.

31 Horton, p. 458.
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Una de las quejas mas frecuentes de Onitsura es que los
participantes en las reuniones de hatkai no mantienen una actitud
humilde en presencia de poetas mas expertos. Senala que los
practicantes contemporaneos de haikai estdn méas preocupados por
hacer gala de su ingenio que por ajustarse a unas normas de etiqueta
que, para Onitsura, eran fundamentales:

“En el pasado, todos excepto los poetas mas consumados se abstenian de
escribir sobre la luna, la nieve o el cuco. Ahora, la gente no comprende este
concepto.

Antes de que nos diéramos cuenta, hubo muchos que perdieron el Camino y
eran incapaces de distinguir lo bueno de lo malo. Esta es una situacién deplorable

(p. 41)".

Ademas de las cuestiones de cortesia, el poeta de haikai también
debia ajustarse al codigo shikimoku = B, que rige los tipos de enlace,
la posicion adecuada de temas dentro de la secuencia, etcétera.
Muchas de las advertencias de Onitsura se refieren a las formas
adecuadas de enlace. Su lenguaje es a menudo metaforico
vinculando la armonia dentro de la secuencia de versos enlazados
con la armonia en el trato del poeta con otras personas.

Esto esta en consonancia con su creencia de que los efectos de la
practica correcta de la Via del haikai se extienden a la vida cotidiana
del poeta. Pero también ofrece descripciones mas concretas de, por
ejemplo, la posicion correcta de los versos de la Luna y la Flor dentro
de una secuencia, y la necesidad de variedad en la secuencia.

El propio Onitsura no hace distinciones con respecto al género o
clase de personas a las que considera capaces de escribir buenos
haikai. Aunque Chohaku comienza su Introduccion declarando que
la razén por la que el haikai se cree que es vulgar es que entre sus
entusiastas se incluyen personas sin una innata sensibilidad poética
(kokoro naki), e 'incluso mujeres y ninos de baja cuna', Onitsura esta
mas preocupado por el esfuerzo que hace el aspirante a poeta, sin
mencionar en ninguna parte sus circunstancias sociales (o,
presumiblemente, las suyas). La ambiciéon del poeta no debe ser
eclipsar a los demés, sino lograr lo que él o ella pueda obtener segtin
sus capacidades.

El llamamiento de Onitsura a volver a las costumbres del pasado
parte de su deseo por elevar el haikai desde su designacién como
baja cultura hasta una de alta cultura.
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Tanto el waka como el renga ortodoxo pertenecian a la tltima
categoria. Por el contrario, el haikai formaba parte de la cultura
popular. Como una clase de ocio fue disfrutado durante todo el
periodo medieval por cortesanos y guerreros, pero no lo
consideraban en serio y rara vez lo escribian. Sin embargo, durante
el periodo Edo el haikai encontr6 seguidores entregados en las
ciudades, entre la gente del pueblo y los comerciantes, convertidos
en un nuevo centro de poder. Al igual que los samurais que
practicaban renga, los poetas de hatkai del grupo comerciante se
sentian atraidos por el glamour de la poesia, pero el mayor grado de
libertad de lenguaje y contenido que permitia el haikai se ajustaba
mas a sus gustos.

Onitsura afirma que lo que hace al haikai ser de baja cultura -su
sencillez, su desnudez- es compartido por los géneros poéticos de la
alta cultura. Rechaza lo esotérico y exclusivo, mientras sugiere que
el 'mejor verso' de los grandes poetas del waka es el que posee la
cualidad de la franqueza (sunao), atemporalidad (fueki), y, sobre
todo, makoto. Lo que importa en poesia es menos el rango social que
la formacién y el autoaprendizaje. Los miembros del grupo
comerciante (chonin BT A) que leyeron el Hitorigoto podian sentir
que su practica del haikai los convertia en herederos legitimos de
una tradicién antigua y ennoblecedora.

En Hitorigoto, Onitsura apuesta por la innovacion al tiempo que
alienta a los poetas de haikai a preservar el verdadero espiritu de la
poesia clasica. Trata de aportar un nuevo sentido de seriedad y
autoconciencia a la composicion del haikai, utilizando viejos
principios para promover un nuevo arte. La formacién, por
supuesto, es una necesidad y en gran medida los clasicos antiguos
pueden servir de guia. Pero sin una experiencia auténtica, los
clasicos también pueden inducir a error; y sin los clasicos la
experiencia carece de guia. En ultima instancia, el mejor maestro es
la propia percepcion del poeta, una vez que se ha entrenado en el
makoto.

La siguiente traduccion de Hitorigoto se basa en el texto de
Fukumoto Ichiro f & — BB , ed., Onitsura no 'Hitorigoto'
Zenyakuchii EERED[HY E]E(Z» < 5w 5, Kodansha, 1982.
Lanumeracion de las secciones en esta edicion se ha mantenido aqui
en aras de la claridad, aunque no aparece en el texto original.

Cheryl Crowley
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Introduccion

El haikai es un pasatiempo muy popular. Tanto quienes poseen
sensibilidad poética como los que no, e incluso las mujeres y los
nifos de baja cuna, charlan sin parar sobre él con el resultado de que
el haikai se considera frivolo y superficial. Pero esto tiene sus
origenes en el poema 'Naniwazu' del Kokinshil y en el poema
'Asakayama' del Manyoshii. Y como algo que crea armonia entre las
personas y fortalece el corazdn, ¢no tiene las mismas virtudes que la
poesia waka? 32 Cuando consideramos que la forma del haikai
procede del waka 33, podemos preguntar en qué se diferencian
realmente. Los mejores trabajos de los poetas de haikai, tanto del
pasado como del presente, poseen las cualidades de yiigen 4 24 en
el contenido [kokoro] y de belleza etérea [yoen ik ] en las imagenes

[sugata Z&].

Onitsura se ha dedicado al arte del haikai desde temprana edad.
Para él, los profundos matorrales de la remota cima del monte
Tsukuba no han sido un obstéaculo34. Desde el principio ha puesto su
corazon en el makoto, y ha alcanzado una gran excelencia. Con el
paso de los afios se ha ganado una gran reputacion y mucha gente lo
reconoce como un poeta de gran habilidad. Para que su sabiduria
esté al alcance de los principiantes, sus compaferos poetas le han
pedido que escriba lo que se ha convertido en esta obra dividida en
dos partes, Hitorigoto. No cabe duda de que sus ensefianzas son un
tesoro de valor ilimitado.

32 Este pasaje se refiere al prefacio de Ki no Tsurayuki #€ & 2 a Kokinshil, en el que
dice que el poema sobre la bahia de Naniwa en Kokinshil y el del monte Asaka en
Man'yéshii son 'como el padre y la madre de la poesia’. La afirmacién de Onitsura
de que la poesia crea armonia entre las personas y reconforta el corazén también
se basa en este prefacio. McCullough, p.3.

3353 poemas del Kokinshi, 19 ("Formas diversas") se denominan "haikai". Muchos
contienen lenguaje y recursos poéticos normalmente excluidos del waka.

34 Minamoto Shigeyuki /& & Z]Y, Shinkokinshii #1 &5 5 FIHL, 1.013: El monte Tsu-
kuba es un monte remoto, cubierto de profundos matorrales, pero no presenta nin-
glin obstaculo para quien se lo propone". Minemura Fumito Z#I3X A ed. Shin-
kokinshn, NKBZ 26, Shogakukan, 1974, p. 315.

[33]



Onitsura me pidié que escribiera una introduccioén a esta obra.
Como soy un ignorante de este Camino, no crei que pudiera escribir
nada, asi que al principio me negué. Pero como él insistié no pude
hacer otra cosa; asi que, confiando en mi pincel he escrito aqui lo
que me ha venido a la mente.

IKISAI CHOHAKU35

B VEE LR (también conocido como Ariga Chéhaku HERIR ), 1661-1737,
poeta waka.
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HITORIGOTO
UESHIMA ONITSURA
2.

El Camino del hatkai parece superficial pero es profundo; parece
sencillo, pero es dificil3¢. Oimos a la gente decir cosas como: 'Cuando
eres principiante, te diriges de lo superficial a lo profundo; después
de alcanzar lo profundo, regresas de nuevo a lo superficial37. En el
pasado, las personas eran puras de corazon [sunao] y progresaban
de la etapa de Principiante a Intermedio, y luego finalmente a
Avanzado. Pero hoy en dia son pocos los que se dedican siquiera a
este tipo de entrenamiento.

Todos se superan a si mismos y en un abrir y cerrar de 0jos, sin
la aprobacién de los demas, se consideran poetas consumados. En
consecuencia, hoy en dia el haikai se considera frivolo, desechable y
ligero. Es muy lamentable porque se dice que la forma de haikai
tiene su origen en la del waka, y no es éste un Camino que deba
considerarse vulgar.

3.

Aunque la mayoria de las personas entienden que el logro en este
Camino conduce a la elocuencia, no se dan cuenta de que es algo que
puede beneficiarles mucho en otros asuntos ajenos a la composicion
poética.

Para que el haikai cumpla su rol como forma de alcanzar el
makoto, debes concentrarte y practicarlo con diligencia.

Consideremos el ejemplo de un joven reprendido por sus padres.
El “maeku”RiIf] son los padres enojados, el “tsukeku”{14] esla
juventud: no puedes esperar que sea un encuentro armonioso. Pero
si el chico sabe que el castigo es justo, entonces él y sus padres
estaran en armonia.

% De la primera linea de la Introduccién a Kindai Shitka ;L X%3R de Fujiwara Teika BERER1209: 'El
artedela poesia japonesa parece superficial, pero es profundo, parece facil, pero es dificil”. Robert H.Brower& Earl Miner, tr.,
Fujiwara Teika's ‘Superior Poems of Our Time', University of Tokyo Press, 1967, p. 41

37 De Sasamegoto, 1463, por Shinkei i &, 1406-1475. Kido Saizo X # ¥ & & Imoto Noichi # & & —,
ed, Renga Ronshii Haikaishil 5& 3% & & 9 55 58, NKBT 66, Iwanami, 1961, p. 187.
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Por esta razon, componer el tsukeku con el espiritu piadoso de
quien teme enfrentarse a sus padres, enfadando a los dioses,
mejorara sin duda el poema. Lo mismo ocurre con el espiritu de un
sirviente que, invitado a un sitio de descanso por su amo, pone sus
propias necesidades en segundo lugar. En tus tratos con los demas,
trata a cada persona como a un hermano o hermana. Compara el
haikai con las acciones de la vida cotidiana y piensa en él como algo
en armonia con las cosas diarias. Cada verso surgira entonces de
forma naturalss.

4.

Hay personas que no han estudiado suficientemente el Camino y,
por ello, componen versos que no se ajustan a las convenciones,
aunque ellos mismos los consideran originales. Estas personas no
pueden alcanzar la verdadera excelencia. He oido decir que cuando
se trata de la diccion [kotoba] hay que utilizar palabras antiguas,
pero cuando se trata del contenido [kokoro] hay que expresar
sentimientos nuevos39.

Después de que uno o dos buenos versos se sucedan en una
reunion de haikai, la mayoria de la gente piensa para si misma: “Voy
a concentrarme mas para componer algo atin mejor". Pero son pocos
los pueden componer sin esfuerzo un yariku 4. Es dificil elaborar
algo bueno si todo el mundo estd pensando en cada verso o
participante por separado, como una entidad separada, o se
concentra en como eclipsar a los demas. Después de que alguien
componga un verso que fluye bien es atin mas dificil seguir con uno
que sea excelente. Los versos que sobrepasan la dificultad del maeku
estan fuera del alcance de los poetas inmaduros.

38Onitsura plantea dos puntos importantes en este pasaje un tanto confuso. Uno,
la importancia de la armonia ( norinajimi & Bl &) al enlazar versos, comparando
larelaciéon entre maeku y tsukeku a la que existe entre padre e hijo. El nifio debe apren-
der a amoldarse a la voluntad de sus padres, y el poeta debe encontrar la manera
de que el tsukeku armonice con el maeku que lo precede. También afirma que la
practica del haikai no esta separada de la vida cotidiana; el progreso en una llevara
al progreso en la otra.

39 g Eiga Taigai 5k 3% X #%p, 1216, Teika escribe: 'Al expresar emociones, da prioridad ala origina-
lidad; en cuanto a las palabras, debes utilizar las antiguas [del sandaishi].' Kido &Imoto, NKBT 66, p. 114.

40 ;¢ ), un tsukeku que coincide con un maeku dificil, empleando una técnica de enlaceligera

ypermitiendo que la secuencia se aleje, o escape, de la dificultad. También llamado nigeku %4
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5.

En cuanto al hokku $6]: la luna, la nieve, las flores, los arboles y
las hierbas, y toda clase de objetos animados, cualesquiera que sean,
en el instante en que se mencionan expresan cosas para uno mismo.

¢Como puede haber makoto si en tu poesia no hay un
sentimiento alegre por los aspectos de la naturaleza?

Es de una importancia capital que el verso de enlace conserve la
armonia con el anterior.

El propio Sogi dice: 'Si enlazas bien los versos, es como tener
buenas relaciones con completos desconocidos. Si no se hace bien,
es como estar en conflicto con tus propios parientes4''.

6.

Si tu habilidad para componer poesia se limita a lo imaginario
[sugata] y la diccion [kotobal], el resultado carece de makoto. Si
incluyes sentimientos profundos y no te preocupas por la forma o la
diccion, el resultado es mejor. Tanto en la antigua poesia como en la
prosa, ¢no era su objetivo componer versos pensando con pasion y
profundidad, empleando cualquier cosa que se le ocurriera
naturalmente?

Es mejor usar los versos de tu maestro como modelo para los
tuyos. Una vez que hayas captado la esencia de su modelo, puedes
desviarte de él para descubrir y usar tu propia voz poética.

7.

Alguien dijo: 'Digan lo que digan, el haikai no se consigue
facilmente'. Darse cuenta de que no se logra con facilidad es
estupendo. Tengo una devociéon natural por el haikai y he dedicado
a su Camino unos cuarenta afios. Tanto si estoy en movimiento
como sentado, nunca dejo de pensar en él. Tengo mi tintero junto a
la almohada y durante cada momento del dia en queestoy despierto
permanezco absorto en el haikai. Todo lo que puedodecir es que
comprenderlo incluso un poco es muy dificil. No entiendo cuando la
gente que normalmente no aprecia el haikai pretende saber sobre
este tema, ya que no es facil de entender.

413K 1421-1502, el célebre poeta de renga.
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8.

Entre las personas que practican el haikai, hay algunas que
interrumpen su entrenamiento demasiado pronto. Es decir, cuando
llegan a un punto en que parecen haber alcanzado la maestria. Esto
es muy desafortunado. Muchas veces puede parecer facil componer
versos, mientras que en otras ocasiones resulta ciertamente dificil.
A medida que progresas en el Camino, los resultados de tu practica
se acumulan y te das cuenta de lo dificil que es.

El camino del entrenamiento es interminable; a medida que
avanzas, sus misterios son ilimitados. Harias bien en considerarlo
como algo que ha de llevarse a cabo hasta el momento de la muerte.

Considera el ejemplo del maestro de renga Sogi. Nadie podia
igualarlo. Pero cuando llevaba cinco afios componiendo versos,tenia
el nivel de cinco anos de practica; después de diez anos, el de diez
anos de practica.

0.

La poesia recién escrita acaba envejeciendo. La buena poesia no
parece ni vieja ni nueva. Hay una diferencia entre el verso centrado
s6lo en la forma o disefio [sakui ¥E&]y el que incluye un profundo
sentido de makoto, despreocupado de lo imaginario o la diccion.

Los poemas sobre el Afio Nuevo [saitan B ] tratan
simplemente de la primavera. Los de Afio Nuevo [gantan jt E] se
refieren a ese dia especifico y muestran un aire mas formal. Los
versos sobre los cerezos en flor se refieren sélo a las flores y los
versos de la luna sdlo sobre la luna, pero en cualquier caso, su
significado se considera complejo.

Algunas personas piensan durante un rato y, sin concentrarse
demasiado en la técnica, combinan varias cosas dentro del poema;
de forma natural llegan a unos versos bien elaborados.
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10.

Hacer un esfuerzo por omitir la falsedad y tratar de escribir
honestamente es, por supuesto, mejor que incluir con intencion la
falsedad, pero da como resultado un poema donde el makoto es
meramente un recurso poético. Cuando las personas que entrenan
adecuadamente en el Camino se concentran en no evitar la falsedad
ni incluir el makoto, el resultado es que no hay falsedad en ningin
verso y el makoto surge de forma natural. Esto se debe a que no hay
engaiio en el corazon humano convencional, y la gente esta
naturalmente dotada de una profunda comprensiéon de la emociéon
ante las cosas [aware AL ].

11.

Antiguamente, se fijaba con antelacion la fecha de un encuentro
poético, se cumplia un calendario y habia muchas rondas de
composicion. Asi se produjeron muchos buenos poemas. En ese
momento, la reunién a veces comenzaba después del desayuno y
continuaba hasta la medianoche; o bien comenzaba por la tarde y no
terminaba antes del amanecer. Hoy en dia, sin embargo, hay pocas
reuniones que duren dos rondas. Cuando terminan, tan sélo se han
durado un tercio del tiempo que solian implicar.

En los viejos tiempos la gente componia poesia después de
pensarla detenidamente, y entonces se ganaban la aprobacion de su
maestro. Por su parte, el maestro nunca aprobaba un poema por
razones triviales. O bien sentia cierta simpatia por el maeku o
encontraba armonioso el poema en su conjunto. De este modo, el
tiempo transcurria de forma natural42.

42 yéase el apartado 31.
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12.

Los poemas artificiosos pueden parecer interesantes incluso a
personas sin sensibilidad. Por otro lado, se dice que 'interesante' no
significa necesariamente 'bueno'. La belleza sencilla, aunque
profunda, de los poemas escritos por personas que han estudiado
con asiduidad el Camino no puede ser comprendida en absoluto por
aquellos que no lo han hecho. Sblo porque las palabras parezcan
sencillas, un necio puede pensar: “¢Por qué no escribo yo un poema
asi? iCualquiera podria hacerlo!”

Hay una diferencia entre los poemas que poseen la cualidad de la
belleza sencilla y los poemas sencillos que son simplemente malos.
Cuando las personas que no comprenden esto componen poesia, no
pueden juzgar correctamente lo que debe estar ahi, asi que recortan
cosas imprudentemente. Al final, no queda nada mas que un poema
incomprensible. Pero como el propio poeta no ha olvidado su
concepto original, al menos entiende su significado, y solo sobre esta
base va por ahi promocionandose como un gran poeta. Esto es
verdaderamente repugnante.

Una vez mas, la persona sin formacién no podra apreciar un
poema profundo [ yiigen].

13.

En una reunion donde se compone el verso con fines religiosos,
¢como pueden los poemas que contienen falsedades estar en
sintonia con el espiritu de la deidad? Las personas que no dominan
el makoto no deberian escribir haikai en estas ocasiones. La
composicion en estos eventos es un asunto serio y solemne.
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En las reuniones donde se muestra una imagen de la deidad+3
debes adaptar tu actitud como si ese dia fueras un sacerdote. Si, por
el contrario, no se exhibe ninguna imagen sagrada, debes invocar a
la deidad en tu corazdn para que haga sentir su presencia. Quien se
comporta de una manera humilde, como si la deidad estuviera
presente, podra componer versos libres de toda falsedad. Ademas,
al componer versos que honren a los muertos, ten en cuenta que la
escritura que carece de makoto es contraria al Camino Budista.

14.

En cuanto a los versos sobre las flores, debes dejarlos al maestro
o al miembro mas veterano del grupo. Es bueno no preocuparse
demasiado por estos poemas. Hay ocasiones en que los nobles y los
jovenes pueden querer escribirlos. Y ellos no esperan a que les
insistan los demas#4.

En el pasado, todos excepto los poetas mas consumados se
abstenian de escribir sobre la luna, la nieve o el cuco. Ahora, la gente
no entiende este concepto. Antes de que nos diéramos cuenta, hubo
muchos que perdieron el Camino y eran incapaces de distinguir lo
bueno de lo malo. Es una situacién deplorable.

Ademas, es extraiio que quienes componen los versos iniciales de
apertura y la tercera estrofa no piensen que estén preparados para
el verso sobre la flor.

% Laalcoba dela sala en la que se celebraba una reunion poética formal se decorabaa menudo conla imagen de una
deidad, en particular una asociada a la poesia. Véase el apartado 33.

“ Al componer "versos floridos", los novicios suelen delegar en sus mayores o en sussuperiores sociales.
Ocasionalmente, el grupo o el maestro permiten que un joven especialmente encantador componga un "verso sobre la
flor". Esta practica se permite por razones de amabilidad,aunque las personas que piensan estrictamente en términos
artisticos condenan tal solicitud como decadente”. Konishi Jin'ichi, "El arte del renga", en iis, 2:1 (otofio de 1975),
p. 40.
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15.

La segunda estrofa [wakiku B#%]] debe terminar en sustantivo,
la tercera en una forma como ni, nite o ramu; mo nashi y wa nashi
también son aceptables. Todo el mundo sabe esto, pero pocos
entienden la razén. También es comun el uso de te, ni 0o wa en la
segunda estrofa, y de sustantivos en la tercera4s.

Es una regla que en el anverso de la primera hoja de papel4°, el
verso decimotercero debe ser sobre la luna, el séptimo en el reverso
también, y el decimotercero ha de ser sobre flores. Pero si la luna o
los versos de flores aparecen antes de sus posiciones designadas,
pueden colocarse en cualquier lugar+7.

En cuanto al significado de 'flor', no siempre podemos suponer
que las flores de cerezo son la “verdadera flor”48. Por lo tanto, no
hace falta que anada que ninguna otra puede considerarse la
“verdadera” flor. Por esta razon, hay que pensar detenidamente en
el significado de 'flor' en un verso sobre flores.

* Normalmente, si el segundo versotermina en un nominal, se lograrun sentido de equilibrio haciendo que el tercero termine
en unaexpresion kana; ejemplos dados aqui son particulas de caso, verbos auxiliares, adjetivos, etc. Si el segundo verso termina
en una de estas expresiones kana, el tercero debe terminar en un nominal. Higashi Akimasa BRB3% , Renku
Nydimon EHAP , ChiioKoronsha, 1978, pp. 69-71.

% Es decir, una grabacion de una secuencia de cien versos.

“I'Por lo general, el anverso de la primera hoja del registro secuencial debe incluir ocho versiculos, conel verso de
la Luna en séptima posicion. El reverso deberfa tener catorce versos, con la Luna enla novena posicion y la Flor enla
decimotercera. Las ligeras desviaciones, como la de Onitsura en este caso, no son infrecuentes. Higashi Aki- masu
y otros, ed., Renku Jiten EEEE Tokyodo, 1986, pp. 54-55.

8 Shoka IE1E. Tipicamente, hana, flor, se supone que significa flor de cerezo, pero, como Onitsura matiza esto
no es necesariamente asi.
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16.

En el periodo Kamakura, cuando Minamoto Yoritomo interrogo
al poeta Saigyo+9 sobre el Camino del guerrero, el poeta respondio:
'Deberias montar a caballo como en el poema de Oe no Chisato,
"Mirando la lunas°” '. Asi, el shogun lleg6 a comprender el ritmo y se
dio cuenta de que un buen jinete era el resultado de respuestas
rapidas y adecuadas a la situacion. Asi se dice.

Este tipo de consejo también se aplica al haikai. Los poetas
habilidosos tienen sentido del ritmo y una rapida respuesta.

17.

Vemos la siguiente recomendacion en los escritos de un antiguo
poeta: 'Mas dificil que hacer interesantes tus propios versos es
comprender los de otros5!'. Este deberia ser un Camino en que una
persona se entregue por completo a su formacion.

% Minamoto Yoritomo JR388 , 1147-1199, fundador del shogunato Kamakura; Saigyd F1T , 1118-1190,
sacerdote y poeta waka.

% (e no Chisato KiIFE Kokinshii, 4:193.

tsuki mireba El otofio no llega

chiji no mono koso para mi entre los hombres-
Kanashikere sin embargo, estoy agobiado
wa ga mi hitotsu no con mil vagas penas

aki ni wa aranedo cuando contemplo la luna

McCullough, p. 51.
% Seglin Fukumoto, p. 52, se trata de una referencia a un comentario hecho por Shinkeien Sasamegoto:

RAFEAEL L0 S, BIIEBICED A7z L LA,
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18.

En cuanto al efecto de 'movimiento' [ugoku] en el hokku, este
efecto se logra si, por ejemplo, enlazamos un verso sobre tsubana
con otro sobre violetas 52 . Si vinculamos uno cuyo tema es
kakitsubata con otro sobre ayame 53 ambos chocaran. Hay que
pensar cuidadosamente en otros temas similaress4.

19.

Hay muchos casos de personas que, aun habiendo nacido con una
forma de ser honesta, han adquirido la costumbre del engafio en su
poesia. También existen muchas personas que, aunque comenzaron
observando las convenciones de la forma, eligieron escribir de
manera extremadamente retorcida. So6lo se preocupan por el
provecho que pueden extraer del haikai, no reflexionan, tienen una
opinion desmesuradamente alta de su propias habilidades, confian
en las meras ocurrencias... este tipo de comportamiento es el
resultado de no comprender, en absoluto, el Camino del haikai.

¢Pueden las personas que poseen franqueza componer haikai
falsos del mismo modo que pueden decir mentiras en su dia a dia?
Esto es como ser alguien que suele tener hibitos conservadores,
pero se viste con ropa ostentosa. Debes pensar detenidamente sobre
ésto y comprenderlo.

Se dice que el haikai tiene su origen en el waka, que con el
corazon como semilla crece en las innumerables hojas de las
palabras; es capaz de despertar las simpatias incluso de dioses y
demonios invisibles y de consolar los corazones de los feroces
guerrerosss.

%2 Tsubana ¥ 1 o chigaya, hierba alang; sumire.
%3 Kakitsubata ¥t %, ayame, 1a flor del iris.

54 Onitsura parece advertir a sus lectores contra los vinculos entre versos cuyos
temas estan tan estrechamente asociados.

% Una referencia al prefacio del Kokinshil.
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Practicando el haikai una persona es capaz de realizar el makoto,
e incluso la gente insensible llegara a conocer los verdaderos
sentimientos. Del mismo modo, las personas que carecen de
devocion filial o lealtad compensaran sus debilidades.

Piensa bien la composicion, incluye en el maeku las experiencias
que tienes cuando te enfrentas al mundo, y también en cada tsukeku
posterior. Cuando el maeku y el tsukeku no se encuentren en mutua
armonia, observa que esto se debe a la falta de franqueza [sunao] y,
por tanto, deberias revisar tus versos.

La gente compone poemas con palabras corrientes y cotidianas,
y todo ello puede ser haikai. Es dificil para las personas que no
entienden esto apreciar el sabor del tsukeku.

20.

Lo que hoy se considera estilo antiguo, sin duda alguna vez se
estim6 contemporaneo. Y lo que hoy se considera actual algin dia
sera visto como anticuado. No hay diferencia en que el poema sea
etiquetado en uno u otro estilo. Todo depende de las imagenes que
el poeta desee componer. Incluso si son designadas como 'estilo
antiguo' o 'estilo nuevo', los versos de un poeta que haya practicado
honestamente el Camino del makoto no pareceran anticuados, sin
importar cuantos afios hayan pasado desde que fueron escritoss°.

Por desgracia, pocos se dedican a esto en profundidad.

21.

Algunas reuniones poéticas permiten practicas poco ortodoxas,
como no pensar en el maeku, acumulando versos escritos
previamente y haciendo rondas poéticas en las que el tsukeku no
tiene relacion con el maeku. Participar en tales encuentros es como
meter una espada en una funda vieja.

Pero debe decirse que hay ocasiones en las que se pueden
componer versos de antemano. Pongamos por ejemplo una persona
que es extremadamente atenta en todo y siempre pone todo su ser
en lo que hace. Entre los muchos versos que han sido compuestos
durante la practica, él encuentra uno que es apropiado para la
situacion actual. éNo es esto lo que los poetas del waka llaman
'capacidad poética'? [utabukuro FR%]

56 Ver apartado 23.
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22,

¢Qué hace que un verso sea excelente? Lo escuchas por primera
vez y no hay nada en él que resulte llamativo. El tono es digno y el
lenguaje fluye con naturalidad, pero desconoces por qué la
composiciéon es buena. Las personas que creen que escribir un
poema interesante es cuestion de un juego de palabras magistral no
entenderan lo que quiero decir con excelente.

Los que comparten esta opiniéon pueden escuchar por casualidad
un hokku conocido por ser sobresaliente y escrito por alguien
excelente. Pero luego se dan cuenta de que no comprenden lo que
hay en el fondo y comienzan a dudar de sus antiguas suposiciones.
Después de entrenarse asiduamente en el Camino, llegan a
comprender la belleza natural del buen verso. Tan pronto como
pueden reconocer lo que es bueno en la escritura de los demas, la
suya propia empieza a mejorar. Los poetas que confian en el artificio
verbal y admiran s6lo su propio trabajo no pueden reconocer ni
disfrutar de un verso excelente.

23.

Cuando a alguien que practica este Camino del hatkai se le pide
que escriba versos al estilo de alguna época en particular, le resulta
facil componer y recitar utilizando las imagenes de esa época. Por
no hablar de los versos poco convencionales, que probablemente
sean ain mas faciles de componer. Ningtin recurso poético es dificil
para él57.

Pero en el verso de alguien que ha contemplado profundamente
el makoto y se ha esforzado por hacer que sus imagenes se adectien
a las de la época, las imagenes no son necesariamente uniformes. En
cuanto a sus secuencias de versos en solitario [dokugin ¥®15] el
espiritu varia naturalmente de un lugar a otro y uno nunca se cansa
de leerlos.

57 Es decir, alguien que ha practicado el Camino.
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Para los poetas sin formacion a los que se les pide que hagan este
tipo de cosas, incluso la imitacion es dificil. En cuanto a las
secuencias en solitario de personas que estidn completamente
absortas en una forma de pensar, naturalmente se cansan de lo que
han estado haciendo, y finalmente, su trabajo se vuelve inadecuado
incluso para ellos mismos... En estos casos, ¢écomo debe sonar a
otras personas?

Los versos que has concebido por ti mismo son ficiles de
componer; los que te han sido impuestos otros son dificiles. Es
importante poner el corazéon en este punto y, abandonando
cualquier otro pensamiento, dedicarse al entrenamiento. No tengo
palabras que decir a quienes consideran que la facilidad de
composicion es algo bueno evitando lo que es dificil.

Que el ruisenor [uguisu %, ruisefior japonés,cetia o currucal]
suena como tal y que las ranas suenan como ranas es algo de lo que
oimos hablar en varios waka. Es un hecho que el ruiseiior no suena
como las ranas y que el canto de las ranas no es el de dichas avess8.

24.

Sobre el tema de los poetas que no practican el Camino del haikai:
tomemos el ejemplo de una persona que sube al tejado de una gran
casa y contempla las montafias en las cuatro direcciones. Ha
escuchado a alguien decir: iQué vasto y claro es esto! Y asi,
anhelando ver el paisaje que inspir6 esta afirmacién y para tener tal
experiencia por si mismo, sube a lo alto del tejado y mira. Si no
subimos peldafio a peldafio, écomo podremos llegar a la cima? Es
fundamental que los principiantes entrenen asiduamente.

Los poetas que atin son inmaduros pero se creen consagrados son
estupidos.

Deberias reflexionar sobre ésto sinceramente en tu corazén y ser
consciente de la maxima de que, sin la practica, no llegaras a ser
habilidoso. Sin préctica no puedes confiar exclusivamente en el
talento para alcanzar la excelencia, ni viajar lejos en el Camino
dependiendo de la sabiduria o el conocimiento.

% Del prefacio de Kokinshii: “El canto de la curruca entre las flores, la voz de larana que habita en el agua, nos
ensefian que toda criatura viviente canta". McCullough, p.3. Asi, al igual que los pajaros y los animales cantan con su propia
voz, los poetas debencultivar una voz auténtica, es decir, makoto.
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Para entrenarse en el haikai, dedicate a versos que tengan el
sabor del makoto, sé escrupulosamente honesto en el trato diario
con la gente que te rodea, y comprende la importancia de evitar lo
deshonesto.

Algunas personas dicen: 'Han pasado muchos anos desde que
empecé a estudiar haikai' y creen que s6lo eso es una prueba de una
practica frecuente. Pero se engafian a si mismos. En cuanto a los
poetas que atin no han puesto su corazon en seguir el Camino del
makoto y se contentan con explorar soélo los aspectos mas
superficiales de la composicion del poema, nunca obtendran ningin
beneficio del haikai, no importa cuantos afos afirmen haberlo
practicado.

25.

En el haikai, tenemos los versos llamados sencillos, originales,
yariku y excepcionales59. Los versos sencillos son aquellos que por
si solos no tienen una belleza evidente, pero encajan perfectamente
en el maeku. Los versos originales tienen un estilo muy individual y,
por lo tanto, son interesantes. Los yariku estan hechos para encajar
maeku dificiles con una asociacion ligera, manteniendo con interés
la secuencia. Los versos excepcionales a primera vista pueden
parecer que no encajan bien con el maeku, pero en un nivel mas
hondo tiene un sentido adecuado y un significado profundo.

Segin un antiguo poeta, en una secuencia de cien versos 33
deberian ser ji, 33 deben ser yariku, 17 shiku y 17 kakugai®. Pero
no es necesario seguir estas pautas tan estrictamente. Simplemente
significa que, al componer una secuencia de cien versos, se debe
procurar cierta variedad.

90itt, jiku B4, yariku B4, y kakugai 5%, Ji y yariku son términos bastante habituales en la
critica del renga y el haikai, pero shiku y kakugai solo aparecen enlas obras de Onitsura. Yariku se trata con cierto
detalle en el apartado 4, ms arriba, mientras que i lano o liso, es la contrapartida de mon X, impresionante.

% .a fuente de esta referencia es oscura, pero puede tratarse de una cita erronea hecha por el poeta de renga Satomura J6ha
B5 #E, 1525-1602, en Renga Kyokun EF 3, 1587, que subraya la importancia de la variedad en una
secuencia de versos. Fukumoto, p. 71.
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26.

Cuando comparamos renga y haikai, en lo que difieren, difieren
ampliamente; donde son similares, practicamente no pueden
distinguirse. Por ejemplo, dos personas se dirigen en direcciones
opuestas: una hacia el este, la otra hacia el oeste. Incluso si caminan
juntos durante un corto recorrido, rozandose las mangas opisandose
los dobladillos, uno piensa: 'voy hacia el este', mientras que el otro
piensa: 'Me voy al oeste'. Como sus destinos son distintos,podemos
decir que van en direcciones diferentes.

Los versos que contienen el lenguaje del estilo haikai son, desde
el principio, diferentes del renga. Pero incluso en el caso de versos
con un lenguaje més suave y que a primera vista parecen tener un
aire de renga, su intencién no es la del renga sino que son haikai.

¢Esto no es lo mismo que nuestro ejemplo de las dos personas
que, aunque comienzan espalda con espalda en el mismo lugar, se
dirigen en direcciones opuestas?

También hay poemas que son haikai porque usan el tipo de orden
de las palabras que no se encontraria en el renga. Aun asi, sin hablar
de los versos uno por uno es realmente complicado expresar estas
cuestiones con palabras.

Consideremos esta afirmacion de un viejo maestro: ' Tomamos el
renga como la base de nuestra poesia, y al mismo tiempo, nos
olvidamos del renga®"'.

61 Una declaracién de Nishiyama Séin FIRE, 1604-1682, en la antologiaOrandamaruNi-
bansen I DATES =— [FAHA, 1680. Fukumoto, p. 73. Soin fundé la escuela Danrin de haikai, y
Onitsura estudio con él desde 1676, cuando tenfa dieciséis afios. Utiliza esta afirmacion para enfatizar supunto de vista
sobre la diferencia entre renga y haikai. Reivindicarel renga como antepasado literario da prestigio al haikaj, pero Onitsura también
recuerda a los lectores su cardcter distintivo como género.
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27,

En cuanto a los versos fuertes y débiles, la mayoria de la gente
cree que un verso fuerte usa haigon [lenguaje de haikai] robusto®,
escrito de forma extravagante. O bien piensan que el uso de muchos
caracteres chinos®3 da fuerza a su escritura. Sin duda, se trata de un
malentendido. Tomemos el ejemplo de una persona grosera que
tiene una discusion. Quiza su actitud sugiera la de un guerrero feroz,
pero en realidad no es tan valiente como para sentir el desprecio de
un verdadero guerrero hacia la muerte. S6lo pone esta pose porque
espera intimidar a los demas. Este tipo de persona seria la primera
en huir si se enfrentara a una situacién que amenazara su vida. Por
tanto, es erréneo decir que un verso compuesto después de que el
autor haya reflexionado profundamente sobre el makoto es débil,
simplemente porque utiliza un estilo y un lenguaje suaves.

Es como una persona que se encuentra con otra que lo critica
aunque no haya hecho nada malo. El se explica con palabras
amables, y aunque suena como si fuera débil se resigna a morir antes
que retroceder un solo paso, éNo es mas correcto decir que el verso
que carece de makoto es débil y el quelo incluye es fuerte? Encuanto
a las personas que no aprecian el makoto y creen que la fuerza o
debilidad de la poesia es una cuestion de lenguaje y forma,
¢no son completamente inexpertas y estan equivocadas?

% Haigon #FE lenguaje del haikai, es decir, no clésico.

8 Las palabras de etimologfa china se consideraban més fuertes que lasjaponesas nativas; también se consideraba
que escribir en kanji en lugar de kana tenia este efecto.
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28.

En el pasado, los maestros de haikai decian que un dia en una
reunion de haikai representaba la acumulacién de cien dias de
préctica; consideraron de gran importancia la participacion en estos
encuentros. Estaban versados en cuestiones como la esencia y el
atributo®4 de las montafias, las masas de agua, viviendas, etc., asi
como el encadenamiento adecuado evitando repeticiones  en la
secuencia. Como estudiaban estas cosas con gran detalle, trataron
incluso la apariciéon de un dia en una reuniéon de haikai como un
asunto de importancia.

29.

Los poemas en los que la dicciéon no es buena son un fracaso,
aunque se hayan escrito después de que el poeta reflexionara
profundamente sobre el makoto y lo haya expresado debidamente
en el verso. Los buenos poemas son aquellos en los que el lenguaje
y el espiritu estan en armonia.

No asumas que, en todos los casos, el verso cuyas palabras son
sinceras es el mejor. Es precisamente con un lenguaje robusto
cuando el haikai tiene su sabor.

8 Tai =0 y ya 5 son subdivisiones de las categorfas teméticas de montafias, masas de agua y
viviendas. Hacer distinciones tan finas en las categorias era otra forma de presentar una secuencia sin que se volviera tediosa o
repetitiva. El a7 de masas de agua, por ejemplo, incluye océanos, rios y bahias; el yii incluye olas, hielo y mareas.

% Rinne & 18, es decir, volver a lo que ha surgido antes en la secuencia. Si los poetas no se atienen estrictamente a las normas
de no repeticion de temas, una secuencia puede volverse aburriday carecer de interés.
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30.
El sacerdote Socho escribe en su miscelanea:

“El tsukeku debe estar separado del maeku, pero no demasiado.
Consideremos el ejemplo de separar el tallo de una planta de loto. Al tirar
de él, se parte con facilidad; atin asi, los dos trozos permanecen unidos por
un filamento. Como muestra este ejemplo, debemos desvincular nuestro
verso del uchikoshi¢s. Abandonar el contenido del maeku es como cortar el
tallo de la planta de loto. Usar palabras con significado asociado®’ y temas
que se relacionan entre sit® es la forma de hacer el filamento que mantiene
conectada la secuencia%y”.

Los poetas de haikai deberian tomarse en serio estas palabras.

31.

En los viejos tiempos, cuando la gente hacia colecciones de haikai,
los poetas de diversas provincias escribian sus versos y los enviaban
al compilador para que los considerara. Los poemas que recibian
buenas calificaciones se copiaban en un tanzaku’®y se incluyeron
en una antologia.

Sin embargo, hoy los principiantes mas rancios, creyendo que su
obra debe ser incluida, escriben descaradamente sus versos y los
envian.

8 $T#, el verso anterior al maeku en una secuencia. En otras palabras, el enlace debe producirse sélo entre elpar
de macku y tsukeku. No debe haber ningiin vinculo entre este par y el verso inmediatamente anterior.

57 Engo #% 58

% Yoriai &, el proceso de enlazar versos basdndose en asociaciones léxicas y literarias establecidas.
Por ejemplo, en la seccidn sobre el Verano del Libro Segundo, Onitsura utiliza yoriai cuando asocia las flores
deutzia (unohana) conla nieve; y en Invierno, cuando incluye el pelo blanco de los ancianos en su discu- sién sobre
el tema de la escarcha.

8 Sochd SRR, 1448-1532, fue maestro de renga y discipulo de Sogi. La miscelanea (zodan 3X) es probable-
mente su Renga Hikyoshd #2383t ZE& 1510.Kid6 Saizo, ed, Renga Ronshil EHERE |,
Miyai, 1990,4, pp.172-73.

" %51, hojas de papel largas y estrechas para escribir poesia.
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De manera similar, en cuanto a los turnos de las reuniones de
haikai, en el pasado los poetas pedian humildemente la opinién de
su maestro sobre su tsukeku antes de considerarlo listo para ser
aceptado en la antologia. Incluso en lo que respecta al tsukeku, hoy
la gente se limita a seguir sus propios caprichos y no pide la opinion
de nadie, e inmediatamente incluyen su verso en el registro.

Es desgarrador ver como las cosas han llegado a un punto tan
alejado de las normas.

32,

En el pasado, los versos que formaban vinculos con asociaciones
entre cosas y palabras, tales como nombres de lugares famosos”, no
incluian algo que no pudiera corroborarse mediante una referencia
a la historia antigua o la poesia.

Cuando tenia unos veinte afos, asisti a una reunién poética con
mi maestro Matsue”2 y Soin. Con respecto al verso:

choto mi ni wa Aunque esté lejos,

chikaki mo toshi parece tan cercano a primera vista:
yoshino yama monte Yoshino.

Yo afadi:

koshi ni fukube wo Doy un paseo, con una calabaza
sagete fura fura balancedndose, balancedndose a mi lado.

Mi maestro pregunt6: '¢Hay alguna relacion entre el monte
Yoshino y una calabaza?' Nervioso, respondi: 'Bueno, antes que
nada, tu maeku..."'y mi maestro dijo: 'Mi turno adn esta lejos, asi que
si hay una razon para criticar mis versos de enlace ponla tal cual".
Otros miembros de la reunion dijeron: "siempre habla sin pensar".
Me senti avergonzado y comenté: 'Hay un viejo poema quedice:

" Es decir, encontrar una conexién entre un objeto y un lugar determinado. Onit-
sura da unbuen ejemplo a continuacién.

2 Matsue Shigeyori 2L E%E, 1602-1689, poeta haikai de Teimon. Onitsura co-
menz6 a estudiar con él a la edad de trece afios. En la seccién 35, mas abajo, se le
llama Ishi.
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miyoshino no Bajo la flor de Yoshino,

hana no sakari wo busco huesos de cereza;

sane toite los pondré

hisago tazu sae en la calabaza que se balancea a mi lado
michi tadori yuku mientras camino por el sendero.

Mi maestro entonces dijo: 'Nunca habia escuchado eso antes. ¢ De
dénde es?'

Respondi: 'Si no recuerdo mal, es del Man'yoshti, o tal vez del
Fubokuwakashao7s.

Ante eso, mi maestro inmediatamente lo acept6 en la secuencia.

¢Por qué alguien querria enganar a su maestro de tal manera y
profanar la secuencia con semejante verso?

He pensado muchas veces en este grave pecado que iba en contra
de todo lo que representa el Camino del haikai, y ahora me siento
extremadamente avergonzado. Cuando miro los otros versos que
compuse durante el periodo en que no me tomaba en serio el haikai,
parecen tener muchos errores flagrantes de los que no me di cuenta
en ese momento74.

8 R AR#FH, una colecciéon de waka recopilada por Fujiwara Nagakiyo &R & &
hacia 1310.

Tl "pecado grave" es haber inventado un versiculo de enlace sin estar seguro de su pretexto. Aunque en realidad no mintio, revelé
una indeseable pérdida de compostura y falta de preparacion.Es irritante que alguien no estudie en privado y se retuerza
de dolor cuando empieza la sesién". De Renga Jimuyaku EH L 3 L% < atribuido a Socho. Citado
en Horton,"Renga Unbound", p. 512.
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33.

A principios del segundo mes de la primavera de 1705, fui a casa
de una persona’s. Habia colgado un cuadro de Ki no Tsurayuki en la
alcoba. Cuando me pidieron que compusiera un hokku, el cielo
estaba completamente cubierto de nubes. Llovia ligeramente y los
ciruelos de los setos estaban blancos por las flores. Mirando esto
languidamente, compuse:

amagumo no Bajo las nubes de lluvia
ume wo hoshi to mo las flores del ciruelo parecen estrellas
hiru nagara a pesar de la luz del dia.

Mientras reflexionaba sobre varias cosas, me vino a la mente la
obra de teatro Aridoshi. Crei que habia dado con algo ingenioso, ya
que mis versos habian hecho una asociacion involuntaria con esta
obra 7. Como no apreciaba la dificultad 77 y solo tenia una
comprension incorrecta de la misma, se me ocurri6 este verso
equivocado7s.

Cada vez que alguien considere versos dificiles y se le ocurra un
recurso poético ingenioso, la mayoria de la gente lo aprovechara, al
igual que quienes, en medio de una sequia, intuyen alguna
probabilidad de lluvia. En estas circunstancias, uno debe volver a
pensar y buscar cuidadosamente en su corazon.

" Takamori Shoin =B IER

8 Tras componer el verso, Onitsura se dio cuenta de que sus palabras recordaban
a un poema de Ki no Tsurayuki en una obra de Zeami. Una lectura del poema es:
'Esta es una noche en la que las nubes de lluvia se han reunido en la oscuridad, asi
que aunque hay estrellas, no puedo verlas'. La resonancia es entre Aridoshi ¥%i&@

y hoshi [ari] £[ari] & Y ([hay] estrellas).
"7 Es decir, atin no se daba cuenta de lo dificil que es componer un buen haikai.

"8 El verso es "erréneo” porque no habfa hecho la alusién intencionadamente; que
el poema hacia tal alusion sélo se le ocurrié después del hecho.
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34.

Antiguamente, Moritake y Sokan79 anadieron un sabor de haikai
al renga; Teitoku, Rytiho8°y Shigeyori desarrollaron y popularizaron
este Camino. Pero el lenguaje utilizado en sus versosera tan rigido y
su estilo [shiki, = ]tan exigente que a los principiantes les resultaba
dificil adentrarse en este Camino. Como resultado, el estilo actual de
Soin se desarroll6 desde entonces®. Como las imagenes y diccion de
los versos de esta escuela son extravagantes y desenfadados, todo el
mundo ha abandonado el estilo antiguo y tiende hacia el
contemporaneo.

Debido a esto, el viejo estilo se ha perdido rapidamente. Aquellos
poetas que conocieron los viejos tiempos ya se han marchado de este
mundo. Es cierto que hay poetas que comenzaron sus estudios al
final de la transicion del estilo antiguo al contemporaneo. Pero ellos
no saben nada de los viejos tiempos y por eso no se dan cuenta
cuando rompen las reglas. O cuando escriben un verso que
consideran original; no se dan cuenta de que estan repitiendo algo
que se utilizaba ya en el pasado y que en realidad es bastante antiguo.

Por mucho que evolucionen las imagenes del verso, los poetas
que conocen los precedentes y son conscientes de ellos en el fondo

de sus corazones, no rompen naturalmente ninguna de las reglas del
haikai.

® Arakida Moritake Ft A B 5F &, 1472-1549, poeta de renga y haikai; Yamazaki
Sokan ISR finales del periodo Muromachi. Ambos son considerados los fundado-
res del haikai.

80 Matsunaga Teitoku ¥ & B {f 1571-1653, poeta de waka, renga y haikai, funda-

dor de la escuela Teimon. Nonoguchi Rytho, poeta de haikai, fue alumno de Tei-
toku, pero mas tarde rompid con él y con Matsue Shigeyori.

81 Es decir, la escuela Danrin. En el texto, Onitsura llama a S6in por su sobrenombre,

Baio 18 E.
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35-

Cuando tenia ocho anos escribi mi primer hokku, lo que sin duda
era inusual. A la edad de trece me uni al Maestro Matsue y estudié el
tipo de haikai de "estilo antiguo" de su escuela. Poniendo mi corazén
en el Camino, compuse constantemente secuencias de cienversos en
solitario. Ni siquiera puedo contar el nimero de pergaminos que
envié para su correccion a las personas mas célebres del momento.

A los dieciséis anos me deslumbro6 la elegancia de Soin, asi que
fui a estudiar el tipo de haikai de 'estilo contemporaneo' de su
escuela. Transgredia todas las reglas que habia aprendido. Se
permitian mas o menos silabas 8, asi como la alegoria y las
irregularidades de formas33. Probé todas las opciones en esta época,
y ni mis hokku ni mis tsukeku eran buenos.

Otros me elogiaban y yo mismo pensé que lo estaba haciendo
bien. Pero consideré que mi verso no tenia nada de los buenos
propositos adquiridos por el entrenamiento y la perspicacia.
También pensé que no era algo llamativo. Desde hacia mucho
tiempo, el haikai no era méas que un artificio verbal, las imagenes de
cada verso usaban muchos trucos; no era mas que un
embellecimiento vacio, superficial y sin sentido.

Reflexioné seriamente sobre lo que implica la buena poesia y me
pareci6 que era un poema sin juegos de palabras ni ornamentos, que
se lee con fluidez y alberga un significado profundo.

8 Jigmari FRY, jitarazu F & 57 versos cuyas lineas se desvian del patrén estandar de 5-7-5 silabas.

83 B E gigen, igyo EF.
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Miremos los versos del pasado:

aoyagi no
mayu kaku kishi
hitai kana

manmaru ni
izuredo nagaki
haruhi kana

utsubuite
odoru yue niya
bon no kubo

Yamabushi wa
shibuku a kabure
tokingaki

surikogi mo
momiji shinikeri
togarashi

los sauces verdes
pintan cejas en la cara
del acantilado84.

Ha salido el sol,
aunque es perfectamente redondo,
el dia de primavera es largo®s.

¢Esto se llama baile de 'Bon'?
porque mientras se mueven los bailarines
¢Vemos sus nucas?86

Yamabushi
velado en astringencia;
caquis de Tokin®7.

Incluso el mortero,
se vuelve escarlata con el color otonal
pimiento rojo8s.

84 por Moritake. El versose refiere aa practica delas mujeres de afeitarse las cejas ypintarse unas postizas con cos- méticos.

8 Nagai £ LY, significa tanto alargado en forma como extendido en el tiempo. Hi Hsignifica tanto sol como

dia. El poema se encuentra en Inutsukubashii K%K %, 1523-1532, recopilado porSokan. Se desco-
noce el autor de los versos.

86 ) juego de palabras se refiere aqui al festival de Bon. Bon no kubo £ 0 3, hendidurade una bandeja,
y kubon- da, que describe la nuca. Fuente y autor desconocidos.

87 Tokin, una especie de caqui, es también la palabra para un velo o capucha %M1, Fuente y autor desconocido.

88 yn poema de Soin. Debido a que la palabra para mortero (surikogi §Y ) contiene el kanji para madera" o
"arbol", el poeta imagina que este "arbol" también esta tomando el follaje rojo delotofio al moler la pimienta.
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Estos son el tipo de versos a los que se referia Sogi cuando
escribié que el haikai no es el Camino sino que ensena el Camino;
no es el Camino ortodoxo, sino que avanza sobre el camino
ortodoxo®9. Sin embargo, el haikai tampoco es un Camino que s6lo
favorezca una comprension limitada a los versos humoristicos y al
uso de recursos poéticos.

Desde aproximadamente 1681 he creido que debe haber algo méas
profundo que eso, asi que me esforcé en comprender la esenciade la
poesia. Pasé unos cinco anos sin pensar en otra cosa, hasta queen
1685 llegué a esta gran intuicion: No hay haikai sin makoto. En
consecuencia, eliminé de mis versos todo lenguaje decorativo,
recurso poético y truco ingenioso. Por lo que a mi respecta, todas
estas cosas eran falsedades.

36.

Las personas que copian las ensefianzas de los poetas formados
en el Camino del haikai, y que presentan una fachada de pericia a
los inexpertos, cometen actos despreciables de fraude. Lo mismo
ocurre con quienes se ganan la confianza de los novatos y disfrutan
haciéndoles creer que son expertos consumados. Una persona que
no progresa en el Camino debe entrenarse con devocion. Pero el
espiritu de una persona que, a pesar de su palabreria, quiere que se
le considere como un experto, es bastante reprobable. El no hace
ningun esfuerzo y permanece mentalmente desenfocado, pensando
en muchas cosas.

37-

En el haikai actualmente de moda, he oido que cuando alguien
pide que se le explique un verso o si alguien pregunta qué es el
maeku, hay quien responde: 'Hoy en dia, preguntar por el maeku es
cosa del pasado. El estilo contemporaneo no se ocupa de asuntos
como el maeku” iEsto es escandaloso!

89 1 & #0130 £ 1 £ [ En Kokin Wakashii Ryado Kikigaki, 1482. El texto se public en 1638 y de nuevo
en 1659, y Onitsura probablemente estabafamiliarizado con una de estas versiones. Fukumoto, p. 9.

% Es decir, pensar en otras cosas que no sean haikai
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En el pasado, las escuelas Danrin e Itami, entre otras, probaron
diversas formas poco ortodoxas, pero ni siquiera entonces se
olvidaron del maeku. Ademas, incluso en los versos donde el
numero de silabas era extremadamente irregular, no habia ningin
caso en que no se cumplieran las reglas sobre el enlace.

Antiguamente, las personas memorizaban cada verso de una
secuencia de cien versos y los recitaba a los demas o los escribia. Pero
en el estilo contemporaneo, no hay nadie capaz de memorizar ni
siquiera una secuencia de 36 versos [kasen]. Si reflexionamos sobre
la razon de esto, los poetas del pasado confiaban en la asociacion
verbal para hacer sus enlaces y asi pudieron recordar cada verso en
orden. Sin embargo, cuando la gente compone hoy en dia, no
considera importante poner palabras asociativas en el maeku, y asi
no hay nada que les ayude a recordar lo que se ha incluido en la
secuencia. Este fallo se debe a que no se presta suficiente atencion
al maeku.

38.

En el hokku de celebracion se expresan las felicitaciones y no hay
que preocuparse demasiado por la forma. En el tsukeku, se debe
evitar el uso de un lenguaje inapropiado.

39-

También hay poetas que s6lo saben que es mejor enlazar versos
de la misma estacion. Por ejemplo, enlazar un verso del Dia de Afio
Nuevo con uno sobre el Tercer Mes, o un verso del Cuarto Mes con
otro del Sexto Mes. Lo méas importante es que el tsukeku no difiera
de la estacion en su espiritu9t.

A menudo se oyen versos que se creen de amor porque usan
palabras asociadas con el amor9, pero no transmiten ningin
sentido del significado real de estas palabras. Mejores son aquellos
que, aunque la sugerencia del amor es débil en cuanto al lenguaje,
es fuerte en el contenido. Sea como fuere, también es un error que
alguien sin formacion en el haikai componga versos que enfaticen el
amor en el contenido pero sin incluir palabras asociadas con ese
tema.

% Es decir, no basta con vincular un verso de verano con otro verso de verano; la conexién ha de ser mas sutil.

2 Es decir, palabras como onna, mujer; nasake, sentimientos; namida, lagrimas, etc.
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Escuchar al ruisefior [curruca, cetia o ruisenor japonés, uguisu],
esperar en soledad al cuco [cuco japonés, hototogisu], ambas cosas
son excelentes. En el caso de las expresiones estacionales, hay que
comprender las esencias poéticas [shosen Fi2] de cada planta y
animal, y extender esa comprension al verso. Si con la intencion de
enlazar 'ruisefor' lo reemplazas por 'cuco'; o si pretendes enlazar
'ciruelo' y lo sustituyes por 'cerezo’, ¢como puede el tsukeku estar en
armonia con el maeku?

Lo mas importante de todo es comprender la verdadera esencia
de las cosas.

40.

La luna de primavera: desde el momento en que la noche
comienza a caer tiene un color palido, insuficiente.

La luna de verano: los farolillos estan lejos y la contemplamos
intensamente.

La luna de otofio: vista desde una ventana, bajo el alero, sobre el
mar o en un rio, en el campo, en la montana9.

La luna de invierno: vista a través de un hueco en un banco de
nubes de lluvia, brilla con una luz apresurada.

41.

La lluvia de primavera muestra una pesada soledad.

La lluvia de verano tiene un claro frescor.

Las lluvias del monzén [samidare T A /] tienen una desolacién
sombria.

La lluvia de otofio presenta una soledad que brota de lo mas
profundo del corazon.

Lalluvia de invierno tiene una soledad penetrante.

% s decir, cada lugar tiene una belleza particular.
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1. Dia de Afio Nuevo

En la manana del dia de Anho Nuevo, las nubes del viejo y el nuevo
afio seseparany el gorjeo de los pajaros se hace mas fuerte. A la tenue
luz de los farolillos, las mujeres se ponen delante de los espejos y se
visten con sus mejores galas. Las familias lo celebran sirviendo
guisos especiales y repartiendo vino en copas de barro para que
todos lo compartan. Las puertas se decoran con pinos en hileras, se
esparce arena y se intercambian deseos de buena suerte. Hasta el
segundo o tercer dia el trafico también es mas ligero, ya que hay
menos carretas de bueyes y caballos que de costumbre 94. La gente
saca una olla al jardin y se sienta a su alrededor, estirando brazos y
piernas ante el fuego, se relajan y disfrutan con calma.

2. Primavera

Flores de ciruelo

A pesar de que los carambanos cuelgan densamente de los aleros
y alin me cuesta salir de mi estado de 4nimo invernal, el aroma de
una sola flor de ciruelo que entra por la ventana me recuerda la
primavera. En el Segundo Mes, cuando florecen los ciruelos de
Seiganji%, es como si se encendiera una linterna y nos alegrara el
corazon. También son hermosos los ciruelos que vemos junto a los
setos en las remotas aldeas de montafa.

4 El tr4fico comercial ordinario es escaso, y los unicos vehiculos que circulan por
las calles pertenecen a personas que realizan visitas con motivo del Afio Nuevo,
por lo que suaspecto es festivo.

% Un templo Jodoshii en Kioto.
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Flores de invernadero%

¢Quién y cuando fue la persona impaciente y solitaria a la que se
le ocurri6 la idea de las flores de invernadero?

La esencia de las plantas que confunden el calor 97 con la
primavera es sincera.

Ruisefiores japoneses [uguisu & ]

Desde la mafiana, cuando oigo por primera vez el canto raro y
puro de la curruca, pienso que la luz del sol que entra por el shaji
parece tranquila. Cada dia que pasa, a medida que los campos y las
montafias se vuelven més y mas primaverales, y los arroyos helados
se derriten y vuelven a fluir libremente, las currucas cantan con
seriedad; acompanan a la niebla y retozan en las flores de los
ciruelos. Es especialmente conmovedor cuando cantan en las ramas
de los arboles que acaban de echar las hojas.

Ranas

El croar de las ranas es muy conmovedor. Me emociona desde la
primera vez que las oigo salir de las profundidades de un estanque,
o sentado a la orilla del agua a la espera de la lluvia. Si las oigo
durante un viaje, me hace afnorar los cielos de mi ciudad natal. Es
raro oirlo toda la noche: sus voces atraviesan los campos hasta llegar
aqui, en mi almohada, y me despiertan.

Sauces

En primavera, el sauce posee una elegancia superior a la del 4rbol
en flor. No hace ruido cuando sus ramas se arrastran por el agua o
se mecen con la brisa. En verano, ofrece sombra a quien busca un
respiro del calor. En otoio, sus hojas flotan en el agua y vuelan ante
el viento. El sauce también es encantador en las imprevisibles lluvias
del invierno y muy llamativo cuando se ve en la nieve.

% Murozaki E#X F término en uso durante el periodo Edo. Ogata Tsutomu {1
y Kobayashi Shojird /NASR Z BB, ed., Kinsei Zenki Saijiki Jfisanshii Honbun Shiisei nara-
bini Sago Sakuin, Benseisha, 1981, p. 496.

97 Es decir, el calor del interior.
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Flores del cerezo

La gente se anima con la primera floraciéon de los cerezos, y mas
cada dia que pasa. A veces puede ser hermoso ver las ramas de los
arboles que ya han pasado el punto algido de la floraci6on
entremezcladas con las copas de otros arboles. Cuando al anochecer
las flores parecen prometer durar un dia mas, es desagradable que
un chaparrén las empape. A medida que la primavera se acerca a su
fin, podemos ver que las flores siempre caen y se dispersan en este
mundo nuestro. Contar con la llegada de la proxima primavera es
una btsqueda vana.

La elegancia de cada cerezo varia, dependiendo de si es un cerezo
de montana lejano, una variedad de floracion tardia que cubre sus
hojas jovenes de flores, o del tipo que florece cuando sus hojas estan
llenas. Los cerezos en flor son las flores mas excelentes y han
inspirado a muchas personas, tanto antiguas como modernas, a
adquirir gracia y refinamiento.

Flores del melocoton

Son maéas esponjosas que las flores de cerezo y parecen mas
afables.

Flores del peral

Son atractivas de forma sigilosa.

Azalea, wisteria v yamabukio8

Con respecto a estas flores, muchas personas se aferran a la
poesia antigua y a la ficcion, y como resultado aprecian so6lo su
interés superficial. Las personas que componen versos desde la
profundidad de sus sentimientos y utilizan su propio corazén como
guia, son capaces de adentrarse en la belleza del makoto. La
sensibilidad de los hokku que surgen de este sentimiento es dificil
de expresar con palabras.

% 1a traduccién inglesa o espafiola de yamabuki es la desconocida "kerria".
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Flores silvestres

Las flores silvestres esparcidas por los campos son visibles desde
la temporada en que la gente sale a recoger hierbas. Las violetas y
las tsubana que salen en la hierba nos recuerdan que, por desgracia,
la primavera esta llegando a su fin.

3. Verano

El primer dia del Cuarto Mes, es hora de ponerse la ropa de
verano; aun esta perfumada con la fragancia de la caja en la que se
guardo, y se cree que esto nos levanta el animo. Es dificil hablar de
cambiar las cortinas del Palacio Imperial, aunque nos esforcemos
por hacerlo%.

Cucor00

En la estacién del cuco, nuestros corazones se elevan hacia el
cielo'. Lo anhelamos en las noches de luna y lo anoramos bajo la
Iluvia. Cuando hace tiempo que no oigo al cuco, me preocupa que no
cante en mis suenos, y me molesta que lo oigan los que duermen
poco. Cuando lo oigo cantar, siento ain méas nostalgia. Incluso
cuando veo a la gente salir de sus casas llevando cartas, la sensaciéon
de curiosidad por saber qué habran escrito es tentadora.

Peonias [fukamigusa i#RRE shakuyaku %5 %]

Las peonias poseen una belleza orgullosa. Las peonias
herbéceas tienen una belleza brusca.

% El primer dia del Cuarto Mes se establecio como el dia para desempaquetar la ropa de verano de las cajas perfumadasen
las que se habia guardado durante el invierno. También ese dialas persianas colgantes del palacio se sustituian por otras
frescas, atin ligeramente verdes.

100 Hototogisu 204}, En realidad deberfa leerse kakko, un ave parecida al hototogisu, pero a veces se utiliza, como
hace Onitsura aqui, para referirse al hototogisu.

100 Mientras escucha su canto, la gente presta atencicn a los pajaros en el cielo.
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Deutzia [unohana 90 @ 1]

La deutzia se asocia con el cuco. Sus flores a veces se parecen a
la luz de la luna, y nos hacen olvidar la oscuridad; a veces las flores
se parecen a la nieve, aunque no son en absoluto frias.

Flores de la mandarina [hanatachibana 7€ 4% ]

No podemos ver la belleza de las flores de la mandarina a primera
vista. Pero si las contemplamos durante mucho tiempo con el
corazon, su belleza es profunda.

Luciérnagas

Primero vemos una o dos revoloteando alrededor del alero de la
casa. Luego, al viajar de noche, las vemos en la hierba junto a la
carretera. Vistas desde un barco en los remansos del Setagawa, se
agrupan alrededor de las ramas de los sauces y hacen que el arbol
parezca que tiene flores.

Cigarras

El zumbido de las cigarras suena fuerte y aspero durante el dia;
al anochecer posee una gran melancolia. A veces también suena
fresco cuando caminamos por un sendero de montafia y su zumbido
desciende desde las copas de los 4rboles hasta los valles y barrancos.

Flores de loto

Las flores de loto tienen un aspecto especialmente pristino por la
manana y fresco al mediodia. Verlas por la noche nos produce una
sensacion de hundimiento. Como flor de Buda, guarda su dignidad
en la brevedad de su floracion y en su fragilidad.

Si las personas alcanzan la verdadera comprension y la
conciencia profunda, permiten que su naturaleza de Buda oculta
emerja de la confusion de la ilusion.

[69]



Lugares refrescantes

En cuanto a lugares frescos y refrescantes, el templo de
Kokuado©2 y Kachozan's. El cauce del rio en Shijo y Tadasu pueden
ser bastante ruidosos. En el campo es agradable extender una
esterilla de paja y echarse la siesta bajo un arbol como el
cinamomo'o4.

4. Otono

En la manana del primer dia de otofio, la forma de las montafias
se parece a las nubes y los vientos que soplan a través de las hojas y
la hierba son diferentes a los del dia anterior. No es algo que
sepamos s6lo con pensarlo; ocurre en el momento en que nuestros
sentimientos se mueven de forma natural.

Festival de las Estrellas [tanabata £ % ]

Todo el mundo se despierta temprano el dia de la Fiesta de las
Estrellas. Las actividades comienzan con la recogida de hilos, cuyas
hojas atn brillan por el rocio. Algunos escriben poemas en estrechas
hojas de papel. Otros contribuyen al ambiente recitando viejos
poemas que hacen referencia a la fiesta. Otros se pasan toda la noche
disfrutando tanto con la musica, bebiendo y relajaindose en barcas
que les da pena ver salir el sol.

Arboles de paulonia

Las paulonias pierden las hojas con facilidad y transmiten el
sentimiento de la tristeza de nuestra efimera existencia de forma
més inmediata que otros arboles. A la luz de la luna, es refrescante
mirar desde una ventana o desde debajo de un alero cubierto de
paulonias.

192 Kokuado E#H%E en Sorinji, en Higashiyama, Kioto

103 %711, en Chion-in, también en Higashiyama.,

104 Ouchi ¥, un antiguo nombre para sendan ¥548.
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Asagao [glorias de la mafiana]

El asagao recuerda incluso a las personas insensibles la
naturaleza transitoria de este mundo y vuelven sus corazones hacia
Buda. Cuando las flores se han replegado por la noche, expresan
especialmente su esencia.

Tréboles

Vamos al campo a disfrutar del trébol de los arbustos en plena
floracion y apenas nos damos cuenta de que ha caido la noche.
Cuando estas flores que crecen en un jardin estan cubiertas de rocio,
esparcidas por el viento o vistas a la luz dela luna, su aspecto es de
lo més conmovedor. Ni que decir tiene quela anticipaciéon de la
floracion de flores como las del cerezo o el trébolde los arbustos tiene
un atractivo especial. Lamentablemente, pocas personas saben
apreciar este tipo de elegancia.

Juncos

Los juncos se asocian al viento desde la antigiiedad y se
denominan "juncos susurrantes".

Hierba Miscanthus [susuki]

En un campo de plantas con flores, el miscanthus es el tinico que
no tiene flores, que se encuentra entre sus congéneres sin ningin
tipo de pretension de majestuosidad. Oculta su elegancia a los
tontos, pero la revela a los sensibles. So6lo los sabios son capaces de
ver bien el miscanthus. Qué pocos son los que, decididos a ponerse
el sombrero y la capa, y sin saber cudnto tiempoesperaran los dias
soleados de la vida, se adentran en el camino de la Poesiatos.

15 Segiin el Tsurezuregusa HEFAE si alguien en una fiesta dijo: "El hombre santo de Watanabeconoce
la tradicion secreta de esta pronunciacion [de las palabras para la hierba miscanthus]". El sacerdote Toren, que estaba
presente en la reunion y oyo el comentario, dijo (en aquel momento estaba lloviendo): ";Alguien tiene un impermeable y un
paraguas que pueda prestarme? Tengo intencion de llamar al santon de Watanabe y enterarme de lo del susuki”. La gente
dijo: "No deberias excitarte tanto. Esperaa que deje de llover". El sacerdote replico: "jQué tonteria! ;Creéis que
la vida del hombre esperara a que se despeje la lluvia? Si yo muriera o el sacerdote falleciera entretanto, ;podria
preguntar entonces?". Dicho esto, se apresurd a salir y se fue a estudiar la tradicion". Donald Keene, tr., Essays in Id
leness. The Tsurezuregusa of Kenko, Columbia U.P., 1967, p. 162.
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Flor de doncella [ominaeshi Z B} 1E ]

A primera vista no parece poseer ningun interés particular, pero
si te acercas mas y la analizas durante un tiempo, es dificil alejarse
de ella. Es como una mujer que puede parecer distante, pero en
realidad es una persona de sentimientos profundos. Después de la
lluvia, tiene un aspecto pensativo y abatido. Cuando el viento la
despeina y la dobla, parece rencorosa.

Festival de Bon

A mediados de afno, la gente pone arroz cocido sobre hojas de
loto¢ . Las familias donde ain viven los padres lo celebran
sirviendo caballa; aquellas en las que los padres han fallecido rocian
agua sobre hierba misohagi y pasan el dia recordando a sus seres
queridos. La gente se arrepiente de sus pecados y da gracias por las
innumerables bendiciones; las mangas se empapan de lagrimas y los
hogares se llenan del sonido de los sutras que se cantan durante toda
la noche. A la noche siguiente, las hogueras encendidas para
acelerar el camino de los espiritus son muy llamativas. Los enormes
caracteres chinos que arden en las laderas de las colinas, los sutras
y las barquitas que se prenden fuego como ofrenda retienen nuestra
atencién por poco tiempo. Por un momento sus formas se iluminan
en las llamas, pero pronto se consumen y sus cenizas desaparecen.
También son cosas fugaces.

Bailes de Bon

La forma de bailar durante el festival de Bon lleva a la mente a la
locura; la mente se sume en la confusion por la forma de bailar. En
el caso de las buenas familias, los padres permanecen despiertos
toda la noche vagando por la oscuridad con sus hijos a su lado.
Vienen varios tipos rudos, con un aspecto bastante siniestro pero
también interesante. La gente se tapa la cara y asi no se sabe quiénes
son. Se acercan a los espectadores y susurran, sin revelar su
identidad. También es interesante cuando parecen querer revelar su
identidad.

Sefioras de clase alta demasiado dignas para bailar salen con su
ropa de verano, y su sola aparicién hace que los demés quieran
bailar. Esto también es conmovedor.

106 Como ofrendas a las almas de los muertos.
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Insectos

En los dias de tranquila melancolia y lluvia, los insectos gorjean
vacilantes junto a las cercas de matorrales; incluso a plena luz del
dia este sonido estd lleno de patetismo. En las noches de luna
muestran sus voces a la luna, e incluso cuando no hay luna no se
limitan a desaparecer en la oscuridad. Uno a uno llaman al viento
otonal, y aunque suenan como si nunca fueran a morir, sus vidas no
duran ni siquiera la estacion.

En las noches de insomnio, mi corazoén se hunde hasta que (no
puedo explicar por qué) brotan las lagrimas.

Hojas de otofio

En cuanto a las hojas de otoiio, si ha llovido ayer me preocupa el
aspecto que tendran hoy las copas de los arboles; con las
imprevisibles lluvias de hoy, me preocupa el aspecto que tendran
mafnana. El tiempo en esta estacion es incierto. Contemplamos
ramas y hojas empapadas por la lluvia, pero la viveza del paisaje
otofial empapado por la luz del sol vespertino y visto bajo un cielo
que se ha despejado de repente es aiin méas encantadora.

Cuando miro las hojas otonales de una montana lejana, me
parece oir la lejana llamada de un ciervo; cuando me acuesto por la
noche, pienso en la gente que esta despierta en las aldeas aisladas de
esas montanas. Cuando el viento sopla ferozmente en las montanas,
incluso la 4spera vestimenta del barquero que grita bruscamente se
convierte en un instante en brocado cuando las hojas se posan en
sus mangas.

La caida de los cerezos en flor es triste, pero incluso después de
que caigan las hermosas hojas del otofio, queda un espectaculo
realmente maravilloso.

Gansos salvajes

Vemos gansos salvajes cruzar el cielo sobre las montafias uno a
uno, sin dejar rastro de su paso. Cuando estamos en un barco, lejos
de casa, oimos su canto sobre nuestras cabezas. Cuando pasan
volando en parejas con un ganso solitario entre ellos, me preocupo
por él, preguntdndome donde habra perdido a su pareja.
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Ciervos

Los ciervos tienen cuernos, por lo que son bastante majestuosos,
aunque no se les considera temibles. A veces se entretienen en
medio de un bosque resplandeciente de hojas otofiales, a veces
permanecen bajo el trébol de los arbustos anhelando la luna y
afiorando a sus compaiieros o a otros ciervos. Todo el patetismo del
otono parece estar contenido en su grito. Es obvio por qué los sabios
han huido durante tanto tiempo de las preocupaciones del mundo y
han elegido a los ciervos como compaiieros. Como simbolos de la
longevidad, se dice que cambian de color°’y se cuentan entre las
criaturas auspiciosas, como la grulla y la tortuga.

Crisantemos

En las mafianas en que la escarcha puede confundirse con las
flores, ver crisantemos me da la sensacion de haber recibido por fin
algo que llevaba mucho tiempo esperando. Tienen una fragancia
persistente, no se dejan doblegar por el viento ni se dejan intimidar
por las heladas; florecen exuberantes en los jardines de los ricos,
tranquilas en los patios de los humildes.

La gente que ama los crisantemos sale a la carretera para verlos.
Los sacerdotes van a las peregrinaciones de un dia y los laicos salen
de excursion. Entre ellos puede haber un anciano que se pone unas
gafas o algo asi y se pasea para mirarlas por el lado de la valla de
maleza.

Los méas jovenes pueden ridiculizar esto, pero yo pongo los
crisantemos junto con el pino y el roble por su asociacién con la
longevidad. Es una planta que afo tras afio ha florecido con muchas
flores hermosas, y me pregunto cuantas mas floreceran. Envidio a
las personas de generaciones posteriores que podran verlas y
disfrutarlas.

107 Seotin una fuente T'ang temprana, Shu i chi, 'Después de mil afios el ciervo se vuelve de color palido; después
de quinientos afios mas se vuelve blanco; y quinientos afios mastarde se vuelve negro'. Onitsura puede haber leido
esto en Kokkei Zodan iBFEHEK , 1714,de Shijido Kigen FUBSE HE, 1666-1736. Véase Kokkei Zodan
FBFEH X, Yumani, 1978, 2, p. 183.
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5. Invierno

El Décimo Mes tiene una belleza que recuerda a la de la
primavera. Aunque las ramas de los cerezos florecen a veces fuera
de temporada para recordarnos la primavera, su color es apagado y
su aspecto deprimente. El atardecer llega pronto. En plena noche,
los vientos soplan justo sobre mi cama, las gotas de lluvia que
golpean las hojas caen sobre mi techo y todo el placer del insomnio
otonal se pierde.

Escarcha

A pesar de que todas las plantas se han marchitado, la blancura
de la escarcha se parece tanto a las flores que uno no puede dejar de
pensar que han empezado a florecer de nuevo. Cuando el pelo de
los ancianos se escarcha de gris, es sefial de que pronto pasarana la
otra vida. Para los amantes que temen la llegada del alba que
significa que deben separarse, la escarcha formada en las huellas
del que se va es una especie de recuerdo efimero de su cita.

Cuando se forma escarcha en el tejado, parece como si las caras
de las tejas se hubieran maquillado, y este efecto moteado es muy
bonito°s,

Nieve

La nieve llega silenciosamente y puede caer toda la noche sin que
nos demos cuenta. Cuando al dia siguiente abro las contraventanas
como de costumbre, descubro que hasta donde alcanza mi vista todo
se ha vuelto blanco y las copas de los arboles estan sumergidas en la
nieve. Las chozas de los pobres también estin tocadas de elegancia.
Al ver a los gorriones alineados con las plumas hinchadas, me dan
ganas de darles algo de abrigo. Mientras contemplo las montafias
cubiertas de nieve, me compadezco de los viajeros que deben de
estar sufriendo tantas penurias. Las columnas de humo de los
fogones que se elevan desde un pinar en las colinas son delgadas y
parecen desoladas a medida que ascienden.

18 Una referencia a Makura no Soshi §% B F de Sei Shonagon ;& 4> #1 E.”Me gusta la llovizna y el granizo
cuando caen sobre un tejado de tejas. También me gusta la escarcha sobre un tejado de tejas o en un jardin". lvan Morris,
tt. The Pillow Book of Sei Shonagon, Columbia U.P., 1967, p. 210.
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Granizo

Los granizos no se acumulan en las ramas de los pinos, y las hojas
crujen cuando caen por las arboledas de bambu. Cuando aterrizan
en el suelo, se parecen demasiado al grano esparcido después de que
los gorriones y las gallinas traten de picotear, y esto es sumamente
conmovedor. Como se derrite atin mas rapido que el rocio, hay que
observar sin demora el granizo caido.

Hielo

En las noches en que el viento sopla frio, el agua puede congelarse
en un instante y no refleja la luz de la luna como de costumbre. El
hielo cubre a los peces e impide que les dé 1a luz del sol. No hay olas
que lleven al viajero a casa, y las barcas abandonadas en la playa de
Shiga no pueden moverse por el agua helada9.

En la cabafia del recluso no se oye el sonido del agua fluyendo por
la tuberia de bambt y no hay agua suficiente para mantener la vida.
El cucharén esta congelado en la palangana, y cuando se agarra el
mango, no se mueve. Los nifos juegan a sacar hielo de los tarros, y
el ruido que hacen al golpear los tarros suena como una campana.
Cuando te miras en el hielo, es como un espejo.

109 Una referencia a un poema de Saigyd en su Sankashil Il R & ,564.
Kaze saete En un viento helado

Yoreba yagate las olas se acercan

Karitsutsu ahora congelado

Kaeru nami naki no pueden volver,

Shiga no karasaki Karasaki en Shiga.

Gotd Shigeo %= ed,, Sankashil, Shinchosha, 1982, p. 155. Shiga es una ciudad aorillas del lago
Biwa, famosa en poesia por sus cerezos en flor.
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El afo llega a su fin con todo cubierto de hielo. La gente predice
el futuro examinando el grosor del hielo'°, y una senal de buena
fortuna es motivo de regocijo. El primer dia del Sexto Mes se
presenta hielo al emperador como parte de un ritual que se ha
llevado a cabo durante muchas generaciones: este hielo es algo
bendito.

Chorlitos

La llamada del chorlito tiene muchos tipos de melancolia,
dependiendo de quien la oiga. Suena diferente para el viajero a
bordo de un barco, el insomne, un amante atribulado o un anciano
que da vueltas en la cama. Ademaés, su llamada puede servir para
calibrar el flujo de las mareas, por lo que se ha ganado los elogios de
los guerreros.

Oido junto con el sonido del rio Kamo, ha mantenido despierta a
mucha gente por la noche. Sugiere la transitoriedad de la vida,
porque cuando lo oimos por la mafiana nunca podemos estar
seguros de como seran las cosas al dia siguiente. En este sentido,
recuerda al canto Nembutsu de Kurotaniyama®.

Fuego

Junto al hogar, el fuego puede parecerse a la primavera y
lamentamos que no haya una curruca cantando en la ventana.

Cuando estoy solo en mi habitacion escuchando el sonido de la
lluvia que cae, me paso toda la noche hurgando en el fuego mientras
me siento con el corazon callado. O flexionando mis dedos
agarrotados por el frio. Tomo el pincel y escribo sobre varias cosas,
como mis sentimientos mientras escucho el tafiido nocturno de la
campana del templo o cuando mis ropas caldeadas pierden el calor.
Desde lo mas profundo de mi corazon afioro los viejos tiempos.

Las cosas relacionadas con el fuego que sugieren armonia
incluyen sentarse alrededor del kotatsu con la mujer y los hijos. La
vision de un anciano dormitando junto a su brasero es conmovedora.

10 Este fue el hi no tameshi KOk realizado en el palacio imperial.

111 Cerca del monte Hiei.
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6. Fin de afio

El primer dia del Duodécimo Mes, los hogares con nifos lo
celebran machacando arroz dulce para hacer mochi. Pero incluso las
personas sin hijos quieren hacerlo, asi que se unen a sus vecinos en
la elaboracion del mochi. Los hombres sin esposa piensan en casarse
y, aunque es demasiado pronto para hacerlo, suefian con carifio con
hijos y nietos que atin no han conocido.

Mendigos

Después de primeros de mes, las mendigas aparecen en las
afueras de la ciudad y se plantan ante las puertas pidiendo limosna.
Como sus voces son tan altas y descaradas, se cree que de algin
modo conmueven los corazones de la gente.

éDesde cuando existen los mendigos llamados sekizoro € & % 5?
Son interesantes, porque ésta es la tinica estacion del afio en que los
vemos, ya que no aparecen en primavera ni en otofio. Dan palmas y
llevan buen ritmo, pero para la gente que va deprisa por el barrio y
lleva cargas pesadas, resultan irritantes cuando hacen tonterias.

Dia de limpieza

El dia de la limpieza de la casa'2todos tienen la cara cubierta de
hollin. Como es imposible identificar a las personas por su aspecto,
tenemos que depender del sonido de sus voces, lo que da lugar a
situaciones divertidas. A veces olvidamos donde hemos puesto algo
y, por més que buscamos, no lo encontramos. Entonces, cuando
aparece, es como coger algo nuevo, aunque nos pertenezca.

Hacer mochi

El mochi se prepara sin falta un dia concreto en cada casa. Hoy
en un sitio, mafiana en otro. La gente monta un alboroto al hacer la
ronda por las casas de sus amigos. Los hogares con una anciana que
conoce las viejas tradiciones familiares parecen especialmente
refinados.

Los nihos pequefios se divierten poniendo mochi en ramas de
sauce para que parezcan cerezos en flor, y asi otra generacion mas
disfruta de una antigua costumbre.

12 Sysuharai ALY Se realiza el dia 13 del duodécimo mes como preparacion para el Afio Nuevo.
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7. Cuando cae el primer dia de primavera antes de que termine
el afio viejo3

Cuando cae el primer dia de primavera antes de que termine el
afio viejo, la luz del dia es suave y apacible. La joven curruca canta
con su voz inestable, mostrando su aprecio por la estacion.

Todos levantan altares para atraer la buena suerte. Cuando
empieza a caer la noche, sacan nuevas tazas de barro, encienden
linternas y se enfrentan a los demonios invisibles mientras realizan
el exorcismo del lanzamiento de judias. Cuando se oyen todas sus
voces, uno so6lo puede preguntarse donde deben vivir esos demonios.

Para las personas mayores, estas alubias significan un afio mas,
que les traerd mas afos de los que nunca necesitaran. iQué
auspicioso! Una persona llamada el "desterrador del mal"
[yakuharai JE$AUV] estd en la puerta, y cuando se le llama, viene y
rapidamente da la bendicion estandar antes de salir corriendo a la
siguiente casa. Debe de estar muy ocupado.

A medida que el afio llega a su fin, tendras suenos agradables si
duermes con una imagen del Barco del Tesoro'4 debajo de tu
almohada.

8. La vispera de Ao Nuevo

En el altimo dia del afio, incluso la gente ocupada con el trabajo
se mueve por todas partes. Lo unico que se puede hacer al
encontrarse con la gente es saludarla con una sonrisa forzada y no
decir nada.

Tu mente no es la misma de siempre, y se produce un
intercambio de palabras desagradable si chocas con alguien o si las
cosas que llevas rozan a alguien. Pisar accidentalmente a una
persona puede dar lugar a una pelea. La gente pierde los nervios, se
empuja y dice tantas palabrotas que se olvida del paso del tiempo.
Es una escena chocante.

P - 7 . . ’ .
Y3 Nennai risshun SMIL%, Segin el calendario lunar, el primer dia de primavera puedecaer a veces antes de
Afio Nuevo.

4 Takarabune E f, un motivo popular en el arte chino y japonés, es el barco en que Siete dioses de labuena
fortuna navegan.
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Cada familia decora la casa con ramas de pino y bamb, cuelga
cuerdas sagradas y las guirnaldas habituales; aunque ocupados con
los preparativos, todos esperan impacientes la llegada del nuevo afio.
La gente intercambia saludos de Ao Nuevo con amigos y conocidos.
Acuden alos jardines de los santuarios para que la madera de okera®s
les adivine la suerte, y es realmente hermoso ver las mangasde las
doncellas de los santuarios mientras hacen sonar las campanas. La
gente lleva cuerdas encendidas en las manos*¢y las llevan a casa con
mucho animo. El fuego de estas cuerdas anima el hogar a la manana
siguiente.

La multitud que va y viene disminuye fuera, y yo me tumbo en mi
cama bajo mi lampara. Mis pensamientos vuelven a los recuerdos
del afio pasado, y pienso en todo el tiempo que ha transcurrido y que
nunca volveré a tener. Estas reminiscencias son deprimentes, pero
al despuntar el dia es como si la ropa gastada que habia estado
amontonando recobrara su color con la luz fortalecedora. Del
mismo modo, mi corazon se va animando poco a poco.

9. Viajar

El dia de la partida, tanto la persona que se va como los que se
quedan estan de muy buen humor. Pero hay algo en despedir a la
gente y darles la bienvenida a casa que hace pensar tanto al viajero
como al que no lo es: "Ojalad la vida fuera realmente como
deseamos'7".

5 E] humo de la quema de okera B7fi se utilizaba en la adivinacién.
Y6 12 gente se paseaba por casa en la oscuridad, balanceando cuerdas que humeaban en el extremo inferior.

17 poema de Shirome F %, compuesto en una fiesta de despedida de MinamotoSane J& {SEA,
Kokinshii, 8:387:

inochi dane si la vida durara

kokoro ni kanau  lo que quisiéramos,

mono naraba cJestariamos dispuestos a sufrir
nani ka wakare no una angustia tan profunda

kanashikaramashi  sdlo por una despedida?

McCullough, p. 92.
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Solo podemos sentir una dolorosa tristeza cuando las copas de
los 4arboles de los bosques que rodean nuestra ciudad natal
desaparecen en la distancia, las huellas que dejamos atras quedan
envueltas en muchas capas de niebla® y las montafias familiares
parecen hundirse de nuevo en el horizonte.

En primavera, el canto de los pajaros nos llena de anhelo. Cuando
vemos las cumbres blancas de montanas lejanas, ya sea la blancura
de las nubes o la de los cerezos en flor, el corazon se inquieta.

En verano, el canto de un cuco solitario nos hace desear seguir las
nubes. A veces, mientras descansamos a la sombra de un arbol,
nuestro cuerpo humedecido por el sudor y las mangas de nuestra
bata son abanicados por una brisa tranquilizadora. A veces pasamos
el tiempo junto a las cristalinas aguas de un arroyo al borde del
camino, y su frescor nos refresca el espiritu.

En otofio, pasamos incontables horas viendo florecer hierbajos
de nombres desconocidos mientras vagamos sin rumbo por caminos
que atraviesan campos y pantanos. A veces, cuando anochece y no
tenemos donde pasar la noche, nos acercamos a alguien en el campo
para preguntarle el camino, sélo para que nos dé una respuesta
intencionadamente engaiosa. Es muy frustrante.

En la época de las primeras lluvias de invierno, nunca sabemos
cuinto tiempo llovera. Y estar mojado mientras brilla el sol es
molesto.

118 Ki no Tsurayuki, Kokinshii, 8:380:

shirakumo no Incluso cuando habitas

yae ni kasanaru lejos en esa tierra remota

ochi nite mo donde las nubes blancas se amontonan,
omowamu hito ni que tu corazon no se aleje

kokoro hedatsuna  del que piensa en ti.

McCullough, p. 91.
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La nieve puede caer y ser una molestia, pero cuando las copas de
los arboles se han vuelto de un blanco brillante, casi podemos
confundirlos con los cerezos de Yoshino y Hatsuse9".

Durante un viaje, hay muchas cosas que nos distraen durante el
dia. Pero cuando paso una noche solitaria en una posada, me afectan
las siguientes cosas:

El golpeo de un batan.

El tafiido de una campana en la noche.

El sonido del lecho del rio.

El llanto de los chorlitos.

Las olas del mar agitdndose en las proximidades.

El canto de los gansos salvajes transportado por el viento.

El golpeteo de la lluvia al caer de los aleros.

El sonido del algodén que se hila en un rincon de la casa.

La voz de alguien cantando sonoramente el Nembutsu.

El aullido solitario de un perro.

La sensacién que tengo cuando, después de recorrer una gran
distancia, veo que las estrellas sobre la posada se ven igual que sobre
mi propia casa.

Preocupado por cémo van las cosas en casa, me encuentro con
alguien de camino. Le pregunto si quiere llevar una carta consigo y
cojo un pincel para escribir. Pero no tiene tiempo para esperar, y es
dificil escribir todo lo que hay en mi corazon. Asi que s6lo puedo
escribir: "He llegado aqui sin problemas", y él sigue rapidamente su
camino. Todo esto es una pena. Luego, una vez llegados a nuestro
destino, las cosas pueden ser un poco incobmodas en los primeros
dias, pero poco a poco, como 'En el corazon de los seres humanos no
hay demonios'2°, hacemos algunos amigos. Se nos ocurren cosas
divertidas y entretenidas que decir y puede que encontremos
intereses comunes con la gente. Pero como en el fondo de nuestro
corazon s6lo pensamos en casa, incluso este consuelo es breve.

119 Ambos lugares eran famosos por sus cerezos.

120 Hito no kokoro oni wa nashi, un proverbio comun.
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Entonces decidimos volver a casa y ponernos en marcha. A
medida que pasan los dias, cuanto mas nos acercamos, mas nos
impacientamos, y no hay nada tan irritante como un caballo de paso
lento. El dia que llegamos a casa, la primera vision de bosques
familiares nos llena de alegria.

Nuestro sombrero se ha aplastado y nuestro baston se ha
desgastado; nuestra cara se ha vuelto morena y de aspecto delgado,
y la ropa esta rota y descolorida. Esposa e hijos salen corriendo en
sefial de bienvenida, y mientras todos hablamos alegremente, todos
empiezan a llorar.

La alegria de esperar volver a casa y la dulce tristeza que se
experimenta en el camino: cuando entendemos estos sentimientos,
empezamos a comprender la esencia del viaje. Este es el sentimiento
expresado por Tao Yuan Ming cuando escribe:

“Mis siervos me saludan con alegria,
mis hijos me esperan en la puerta2”.

El sentimiento es el mismo, aunque nuestros territorios sean
diferentes.

Durante un rato después de volver a casa, tenemos la sensacion
de estar todavia en la carretera cuando nos despertamos. Pero en
cuanto vemos las ventanas y el techo, nos damos cuenta de que
estamos a salvo en casa.

Hay muchos lugares famosos que hace tiempo que queremos
visitar y es realmente lamentable que atin no los hayamos visto. O
bien el tiempo no acompaiia, o bien la proximidad de la noche nos
obliga a apresurarnos hacia la posada. A veces pasamos
accidentalmente por lugares que pensdbamos visitar en el viaje de
vuelta, pero una vez que nos dirigimos a casa es dificil desperdiciar
un solo paso. En ese momento pensamos que algin dia tendremos
otra oportunidad de ir alli. Pero al final pasan muchos afios y resulta
que nunca tendremos la oportunidad de volver. Es algo que
lamentamos profundamente.

121

BTG en Kuei ch 'u lai tzu. $gFEFE En Zoku Kokuyaku Kambun Taisei-Bungaku Bu
AR KR 5 %7 Kokumin Bunko Kankokai, 1957, 24, p. 281.
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10. Amor

Los seres humanos tienen sentimientos diversos de alcance
inconmensurable. Cuando un solo pensamiento sumerge el corazén
en la confusion, es como si un poderoso rio se hubiera estancado por
una mota de polvo.

Por eso, a veces, cuando oyes hablar de una mujer a la que nunca
has visto, de ninguna manera puedes olvidar la fascinacién que
sientes por ella. O simplemente al ver la letra de una mujer piensas
que debe ser hermosa y la anhelas. O al detenerte junto a un seto
para descansar un rato, oyes una voz hermosa, y entonces vas a pedir
agua o algo solo para poder contemplarla. O, de nuevo, mientras vas
por la carretera ves a una mujer que mira desde detrasde sus
persianas enrejadas, y entonces vas a una tienda cercana y
preguntas por los precios de las cosas para poder averiguar su
nombre.

O durante la época de los cerezos en flor, o el dia en que la gente
va en peregrinacion a santuarios y templos, te quedas prendado de
una de las muchas mujeres atractivas que salen a pasar el dia. Justo
cuando piensas que te gustaria tener la oportunidad de acercarte a
ella, de repente empieza a llover, y te acercas y le ofreces tu paraguas.
O letiendes la pipa y le pides fuego. O le preguntas por un atajo para
llegar a cierto lugar. Este parece ser el comienzo de los dolores del
amor.

En medio de la multitud ves por detras a una mujer que parece
muy superior a las demas. La sigues de aqui para all4, abriéndote
paso entre la multitud hasta encontrarte a su altura. Al pasar junto
a ella, te das cuenta de que su rostro no se corresponde con su figura.
Decepcionado, te quedas aturdido. Es una situacion divertida.
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También esta el caso en el que no ha confesado su amor; actia
como de costumbre durante mucho tiempo, esperando su
oportunidad. Pero de alguna manera ella es capaz de decir lo que
sientes solo por algo en tus palabras. Mirandola a la cara, sabes que
tu amor es correspondido. Esto es de lo mas conmovedor. También
esta el caso de una persona que se escabulle entre las sombras para
alisar las arrugas de un trozo de papel. Si consideramos el papel
como una carta que ha sido arrugada y tirada, esta escena también
es encantadora. Luego esta el hombre abrumado por el dolor del
amor, pero incapaz de hablar de ello. Aunque implora a los budas y
suplica a los dioses, éstos no responden, por lo que al final confiesa
todo. Un hombre asi parece tan tonto como divertido.

Mientras vas y vienes a hurtadillas por el camino, te encuentras
con un perro que desconfia de ti y noche tras noche te molesta. Me
viene a la mente un pasaje de la literatura antigua: Me gustaria
matar a este perro'2. Pero en lugar de eso le tiras comida y mueve
la cola, y lo cuidas para que se vuelva amistoso. O te preocupas por
el tipo de soborno que debes dar a un portero hosco. Estas escenas
son apresuradas.

Aparece un hombre desconocido, siempre a la misma hora de la
noche, tocando una flauta de bambt como si dijera: "Esta noche
vuelvo a estar aqui con el corazén todavia dolorido". Lo que se
describe en el poema Shigi no Hanegaki también es elegante'=3.

122{Jn admirador ha venido de visita clandestina, pero un perro lo ve y empieza a ladrar. Uno siente ganas de matar ala
bestia". Morris, Pillow Book, p. 45.

128 Kokinshii, 15:761.

akatsuki no en las noches sin ti,

shige no hanegaki me acuesto de un lado y del otro,
momohagaki inquieto como el disparo

kimi ga konu yo wa que golpea y vuelve a golpear
ware zo kazu kaku sus alas en el grisdceo amanecer.

McCullough, p. 168.
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Es el momento de la noche en que la luz de las estrellas brilla
desde el cielo solitario y el viento sopla desoladoramente. Estés
junto a un seto descansando y oyes roncar a la gente. Oyes el susurro
de la seda en el dormitorio y sabes que tu amada esta alli. Tu corazén
se agita porque te das cuenta de que te esta esperando. Tiemblas de
excitacion cuando ella te agarra de la manga y entrais sigilosamente
en la casa. Cierras la puerta sin hacer ruido y aguantas la respiracion
para no hacer el menor ruido. Esta situacion también te afecta.

Mientras estd tumbado en la cama, piensa que le gustaria hablar
con su amada y acerca la almohada. Como la lampara esta un poco
alejada, sus rasgos solo se ven tenuemente. Cuando te encuentras
cara a cara con ella, la sensacion es muy romantica y elegante. Puede
que tu amada sea una mujer que habla con resentimiento sobre el
dolor de anos y meses de abandono. O puede que pienses que no te
cuenta mas que mentiras. O se ruboriza s6lo con leer una carta que
dice: "Me siento atraida por ti". Este tipo de mujer es mejor que una
habladora. Incluso una mujer que parece algo avergonzada, de
alguna manera u otra tiene una apariencia relajada. Cuando la gente
bromea y difunde rumores sobre ella, le falta el aliento, pero no
muestra que estd empezando a enfadarse. Esto también le afecta.

O te enamoras de una mujer y le envias una carta. Tras recibir
una respuesta favorable, cuentas ansiosamente los dias que faltan
para el encuentro y sientes que no puedes esperar. Miras al cielo y
esperas que no llueva. Esperas impaciente a que llegue el dia, y por
fin llega. El primer toque de la campana vespertina suena
vigorizante y nada lastimero como de costumbre. Mirando en la
oscuridad en la que una o dos luciérnagas brillan para iluminar el
dobladillo de la ttinica de tu amada, piensas en lo que atin no tienes.
La anticipacion en si es agradable.

Pasar una noche con ella parece como si hubieran sido muchas,
y sin embargo atin no te has dicho todo lo que tienes que decirte. De
repente, el canto de los pajaros te hace ver que se acerca el amanecer.
Llorando, te preguntas cudndo podréis volver a encontraros.
Mueves la hierba con tus pasos mientras te alejas, y ella se queda en
la ventana viéndote marchar. Sélo el rastro de tu perfume en su
almohada es un recuerdo de la noche que pasasteis juntos.
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A la manana siguiente de volver a casa después de pasar la noche
con tu amada, te despiertas de tu letargo, pero no puedes
concentrarte, asi que sales a pasear por las colinas y los campos. Te
agachas a mirar un rio, observas tu reflejo en el agua y te resulta
inquietante.

Aunque sentias un profundo compromiso con tu amada, has
llegado a sentir algo por otra persona, y por eso ella se enfada
contigo. Cuando recuerdas la pasién que soliais compartir y piensas
con carifo en dias pasados en los que vuestros corazones eran como
uno solo, te sientas solo en tu habitacion y sientes melancolia.

11.

Desde los albores de la historia'?4, cuando las flores volvieron por
primera vez sus rostros hacia el Cielo y la luna derramo6 su brillante
luz sobre la Tierra, la poesia japonesa se ha utilizado para crear
armonia entre el Cielo y la Tierra. La gente se ha esforzado mucho
en esta practica, porque es una forma de expresar facilmente con
palabras la reverencia a los dioses, el respeto al emperador, el
gobierno del territorio y la formacién del individuo.

En primavera, primero salen los ciruelos en flor y luego las flores
del melocotonero, empapados por la lluvia. En verano, las familias
izan serpentinas de alfombra desde los tejados y decoran sus casas
con cascos de juguete. En otofio, el rocio del crisantemo sugiere
longevidad. En invierno, los padres dejan a sus hijos con el pelo
suelto y los visten con pantalones para llevarlos de visita a los
santuarios, mientras los ancianos se apoyan en sus bastones para
despedirlos. Es un espectaculo tranquilizador.

Deseamos un mundo en el que las olas del mar sean tranquilas y
todos los caminos tengan buenos puentes para que, aunque viajes
lejos, ni siquiera te mojes los pies. Componemos hatkai que
expresan nuestra esperanza en un mundo asi, con un territorio bien
gobernado y bendecido, un pueblo prospero y feliz, y con vidas tan
largas como las de la grulla y la tortuga. Nos alegrariamos de la
llegada de una época tan majestuosa.

124 De nuevo, una alusién al prefacio del Kokinshf.
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12.

Estos dos libros recogen diversos pensamientos que he tenido a
lo largo de muchos anos. Los escribi durante un periodo de
insomnio, a peticiéon de Senkyti y Shiko12s.

ONITSURA

TRy g m 1743, ambos discipulos de Onitsura.
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